JARDINS BOTANICOS: ENTRE A LINGUAGEM DA CIENCIA E A
COMUNICAGAO COM O PUBLICO

Lilian Mariela Suescun Florez

Desenhista Industrial (Universidad Nacional de Colombia -UNAL)
Mestranda em Museologia e Patrimdnio, Programa de Pds-Graduagdo em Museologia e
Patriménio - PPG-PMUS - UNIRIO/MAST
Bolsista CAPES Pesquisa-dissertagao: Design da Experiéncia nos Jardins Botanicos (projeto
qualificado para defesa)
Orientador: Prof. Dr. Teresa Scheiner

Prof. Dr. Teresa Cristina Moletta Scheiner

Bacharel em Museologia (Museu Histérico Nacional) / Licenciada e Bacharel em Geografia
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro -UERJ)

Mestre e Doutora em Comunicagéo (Universidade Federal do Rio de Janeiro -ECO/UFRJ)
Professor Associado 2, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO
Coordenadora, Programa de Pés-Graduagao em Museologia e Patriménio - PPG-PMUS -
UNIRIO/MAST.

Membro do Conselho Executivo do ICOM
Pesquisador Associado, Université Jean-Moulin Lyon 3

Resumo

O texto relata de forma sucinta estudos realizados no Mestrado de Museologia e
Patriménio. Analisa a exposicdo como meio privilegiado de comunicagdo do
museu e como ferramenta ideoldgica, enfatizando seu papel na construgdo de
significados assim como a linguagem ou linguagens usada para apresentar o
patriménio do Jardim Botanico do Rio de Janeiro— JBRJ questionando a
exposicao atual e buscando identificar a quem se dirige o trabalho realizado.
Finalmente, propée uma linguagem museografica mais comprometida com o
publico em geral, que possa aproximar-se do conhecimento cientifico.

Resumen

El presente texto relata de forma sucinta el estudio realizado en el Curso de
Master en Museologia y Patrimonio. Se analiza la exposicion como medio
privilegiado de comunicacion del museo y como herramienta ideoldgica
enfatizando en su papel como productor de significados asi como el lenguaje o
lenguajes usados para presentar el patrimonio del Jardin Botanico de Rio de
Janeiro - JBRJ cuestionando la exposicion actual y buscando identificar a quien
se dirige el trabajo realizado. Finalmente se propone un lenguaje museografico
mas comprometido con el publico en general, que pueda aproximarlo al
conocimiento cientifico.

1. Introducgao

No Curso de Mestrado do Programa de Pdés-Graduagdo em Museologia e
Patriménio UNIRIO/MAST, vimos desenvolvendo, desde margco de 2009, a
pesquisa Design da Experiéncia nos Jardins Botanicos. A principal discussao esta
relacionada com o estudo da comunicagao nos museus e particularmente das
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exposigdes. A pesquisa aborda os jardins botanicos - considerados pelo ICOM’
como museus - desde a perspectiva da Museologia e do Design.

Para abordar o tema dos jardins botanicos, tomamos como estudo de caso o
Jardim Botéanico do Rio de Janeiro - JBRJ, instituicdo emblematica no panorama
da ciéncia e da museologia brasileiras. A instituicdo € analisada sob a idéia de
exposi¢ao — signo. Para tanto, usamos como caminho a semidtica, visando
compreender o poder comunicativo das exposi¢cdes em geral e o seu potencial
como espago de experimentagao. Junto com a teoria da Gestalt, estamos
estudando a linguagem ou linguagens do JBRJ, constituida(s) por espaco,
proporcao e escala, cor e luz, pelos sistemas de informacéo (sinalizacao e painéis
informativos) e pela cenografia, entre outros componentes determinantes para a
experiéncia dos visitantes nos espagos museograficos.

2. A exposig¢ao como veiculo de comunicag¢ao dos Museus

E preciso explicar primeiramente que nos museus e portanto, nos jardins
botanicos, a exposi¢cao cumpre a fungao de meio de comunicagao por exceléncia,
que tem por objetivo aproximar os visitantes a cole¢cdo de objetos e aos
significados desses objetos. Maroevic comenta:

A exposigao € um sistema organizado dentro de cada museu
usando suas ferramentas profissionais e todas as facilidades
viaveis, apresentadas para o publico social e cultural; e
compreendido sob a forma de objetos musealizados,
relevante a toda colecdo do museu?.

Uma exposi¢ao € uma encenagéo, onde os objetos podem ser o fio condutor da
narrativa e onde o publico é o protagonista e quem da sentido e vida aqueles
objetos, com eles interagindo no tempo e no espago. Quem escreve o roteiro € o
profissional (ou profissionais) encarregado(s) da concepgao da exposi¢ao; e o faz
num trabalho em conjunto, envolvendo diferentes disciplinas, ou seja - este roteiro
faz parte de um processo interdisciplinar, onde o grupo de roteiristas decide a
organizagao dos elementos no espago e as alternativas possiveis de composigao.
Mas quem modifica e da outros e novos significados a esse roteiro é o publico,
que finalmente re-inventa o sentido, com as interpretagcdes que oferece aquela
encenacao; e tudo isto se da pelo nivel de interagdo que o visitante tem com a
exposi¢do. Stefanou e Papadelli’ lembram que a exposicdo € um veiculo de
comunicacao interativa, proposto com a intencdo de estimular o conhecimento,
experimentos e flexibilidade da imaginacédo. Ou seja, estimula a curiosidade dos
visitantes, fazendo com que eles interajam [com o exposto] e é dessa maneira
que o publico oferece novas interpretacdes a exposicao.

ICOM - Conselho Internacional de Museus, érgéo filiado a UNESCO.

MAROEVIC, Ivo. A exposigdo como comunicagdo representativa. Op. Cit., p.73-79. [UNIRIO/PPG-

PMUS. Projeto de pesquisa Termos e Conceitos da Museologia. Trad. do texto Tamine Gesualdi de Andrade]
STEFANOU, Helene, PAPADELI Gabriella. Proposigbes para uma exposicdo do material

arqueoloégico do periodo Bizantino em Thessaloniki. ISS 19, p. 61-67. In: ICOFOM STUDY SERIES- ISS 19.

Op. cit. [UNIRIO/PPG-PMUS. Projeto de pesquisa Termos e Conceitos da Museologia. Trad. do texto Tamine

Gesualdi de Andrade]
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Com as exposig¢des, temos a oportunidade de explorar novas alternativas de
comunicacdo por meio da percepgao, incluindo a estimulacdo de diferentes
sentidos; desta maneira o visitante vai se envolver na tematica da exposigéo.
Entretanto, esta proposta deve ser controlada: o excesso de objetos pode
confundir o publico, fazendo da exposicdo uma ferramenta do espetaculo, mas
nao da aprendizagem, como diz Scheiner:
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Quero dizer que o controle excessivo e absoluto da técnica
pode ajudar a criar magnificos espetaculos visuais ou
multimidia, que mobilizem os sentidos do visitante com plano
cognitivo (curiosidade) ou motor (movimento), mas que
dificilmente poderdo gerar instancias de verdadeira
mobilizagdo efetiva.*

O uso predominante da linguagem visual nos museus é determinante na hora de
fazer do espago museografico um lugar de experiéncias, um lugar de
relacionamento emocional dos visitantes com as pecas de colegdo. Para
Scheiner® “é o uso adequado das linguagens que ira contribuir para tornar a
exposicao um ‘espago emocionante’, ajudando a tornar a experiéncia da visita

uma experiéncia vivencial’.

Portanto as ferramentas expograficas também devem ser pensadas como
complementos do espaco, agentes participes da encenacgdo, ja que desses
elementos desenhados para servir de apoio a exposigao depende grande parte da
comunicagdo com 0O publico. Segundo o modo como esta é organizada e
planejada, seja através de recursos cenograficos, luminotécnicos ou de design, o
publico sentir-se-a incluido num espacgo construido com esse fim; mas se, pelo
contrario, os componentes sdo desenhados numa esfera independente, sem se
ter em conta os objetos musealizados, acontecerédo incoeréncias no processo de
comunicacdo com o visitante®, ou seja, a nossa observacdo é ressaltar a
importancia da composic¢ao, do Design, dos suportes expograficos na sua relagao
com os objetos a serem expostos — e, claro esta, com as politicas, ideologias e
identidades do museu.

Para abordar as linguagens e ferramentas expograficas utilizadas no arboreto,
utilizamos como fundamento tedérico a semidtica de Peirce — que, segundo

4 SCHEINER, Tereza. Comunicagéo, Educacio, Exposigéo: novos saberes, novos sentidos. in:

Semiosfera. Ano 3, n° 4-5. 2007 (S.l.) disponivel in:
<http://www.eco.ufrj.br/semiosfera/anteriores/semiosfera45/conteudo_rep tscheiner.htm>. Acesso
em: 25 maio. 2008.

° Idem Ibid., Loc. Cit.

6 E de suma importancia compreender que o visitante é capaz de perceber as contradigées, os erros,
os acertos, as incongruéncias, em fim, o que queremos dizer com tudo isto, é que o visitante ndo é ingénuo,
que ele pode identificar quando uma coisa ndo combina com a outra [nota do autor].
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Santaella’, “é uma das disciplinas que compdéem uma ampla arquitetura filoséfica
concebida como ciéncia com um carater extremadamente geral e abstrato”.

Em nosso caso, em que estamos discutindo as exposicdes, podemos estuda-las
através da semidtica, mas é preciso ter um conhecimento prévio do campo da
Museologia e ter uma experiéncia ndo s6 tedrica, mas também técnica do
processo de concepgao das exposigdes. Santaella® assim o assinala, os signos
sO tém sentido quando se conhece de fato o contexto, neste caso, o Museu.
Portanto, profissionais de museus e de outras disciplinas que trabalham no
processo das exposi¢cdes sdo os agentes indicados para realizar um estudo
semibtico do museu como signo e como contenedor de um universo de signos.

O contexto que nos compete neste estudo € o Museu e mais especificamente a
exposi¢cao. Alguns tedricos da Museologia propdem que o Museu é um signo.
Decarolis®, por exemplo, define o Museu como um espaco signico e simbdlico,
constituido de um sistema de signos que funcionam juntos, entrelacando-se em
um complexo codigo. Com esse sistema intricado de signos, uns dependentes de
outros e que trabalham num emaranhado de diferentes significados, cria-se o que
poderiamos chamar de “linguagem do museu”. Alguns profissionais e teodricos de
museus chamam este processo de linguagem especifica. Aliau' expressa que a
exposicao tem seu préprio sistema de relagdes significante e significado,
proporcionando codigos que validam nossas normas culturais

Existe uma linguagem especial para as exposigdes, diferente das outras — ou que
€ constituida pela soma de outras: o espago, o percurso, a circulagdo, 0s
sistemas de informagado (sinalizagdo e painéis informativos) fichas técnicas,
suportes, iluminacdo e as interpretacbes e agdes do publico.

SANTAELLA, Lucia. Semiética aplicada. Sdo Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2005, p. XII

Idem. Ibidem, passim

“As a sign of a culture, the museum is a semantic operator, acting as 'habitat' of other signs, of other
messages and as transmitter of aesthetic, cultural and functional significances. A museum is a sign itself, a
complex one, shaped by the articulation of ail its constituent signs”. DECAROLIS, Nelly. In: ICOFOM STUDY
SERIES- ISS 19. Op. cit., p. 34.

“The exposition creates its own language, its own system of relations between signifier and signified,
and provides a body of stories that validate our cultural norms”. ALIAU, Magdalena. Expositions: Language
and selection. Op. Cit, p. 19
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Jardins botanicos: entre a linguagem da ciéncia e a comunicagdo com o publico

Lilian Mariela Suescun Florez e Teresa Cristina Moletta Scheiner

3. Alinguagem expositiva e o modo como se apresenta no JBRJ

Destes componentes das experiéncias que determinam e caracterizam as
exposicoes, o primeiro a ser percebido é o espago fisico - que envolve, contém e
condiciona os outros signos que conformam a exibigdo nos museus.

O que percebemos em uma exposi¢ao inicialmente é a totalidade, que no primeiro
contato vamos considerar desarticulada ou estética, cuidadosamente organizada
ou descontextualizada; e segundo essa primeira impressdo tendemos a agir
naquele espaco. Gomes Filho'' comenta: “A primeira sensacdo ja é de forma, ja é
global e unificada... para a nossa percep¢ao que é resultado de uma sensagéao
global, as partes sdo inseparaveis do todo e sdo outra coisa que nao elas
mesmas, fora desse todo”.

O arboreto entendido como uma exposicédo apresenta duas abordagens: uma
relacionada com seu carater de permanéncia espacial, que tem a ver com a
dificuldade de deslocar espécimes vegetais de grande peso e tamanho; e outra
que € seu carater temporal, relacionado com os ciclos naturais e com a
transformacao dos espécimes de acordo, por exemplo, com as estacdes do ano,
fazendo com que a exposigdo permanente apresente mudangas ao longo do ano,
sem precisar da intervencdo humana'?.

O fato do arboreto do JBRJ se apresentar ao ar livre € uma particularidade
condicionante da visita. Ao entrar no espago da exposi¢cdo, ndo conseguimos
percebé-la em sua totalidade, nem nos damos conta dos limites porque nao
existem fronteiras fisicas especificas como muros, paredes ou teto que possam
determinar até onde podemos observar. Ainda assim esta suposta infinitude é
também artificio paisagistico realizado, através de pontos de fuga que se abrem
em trés vertentes: Eixo central: Aléia Barbosa Rodrigues, seguida pela Aléia
Custodio Serrao e pela Aléia Karl Glasl. O eixo central leva o visitante direto para
uma das atragdes monumentais no JBRJ, o Chafariz das Musas, imponente e
atraente ponto que, sem duvida, fara da experiéncia uma regressao na historia da
cidade do Rio de Janeiro.

Tanto os vazios quanto os espacgos preenchidos constituem qualquer espaco
construido. No espago do arboreto os vazios sao signos de circulagdo indicando
as trilhas e percursos para o visitante percorrer; os vazios convidam a ser
preenchidos, ocupados, pelas pessoas. Ora, os espacos preenchidos [canteiros,
lago, estufas] convidam a ser observados, estimulam a dindmica do percurso e o
conhecimento das formas volumétricas que ocupam no espago um lugar
determinado e estratégico, como também diz Gomes Filho': “Para a formagao de
unidades, é necessario que haja uma descontinuidade de estimulagdo [ou
contraste]; sem isso, nao poderiamos perceber a forma” ou espaco. Para

1

1
R 19

116,117
13

GOMES, Jodo. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. 6ed. Sao Paulo: Escrituras, 2004,
ROCHA, Luisa Maria. A musealidade do arboreto. In: Revista Musas (IPHAN), 2009 v.5, p.

GOMES FILHO, Jo&o. Op. Cit., p. 20
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configurar um espacgo publico se faz necessario entdo o entendimento destas
duas condigdes: os espagos de descanso, percurso e circulagao e os lugares a
serem ocupados.

As cores e a iluminagao sido componentes que geram diferentes sensagdes e
permitem interpretacdes. O uso destas ferramentas contextualiza o visitante no
espaco, criando atmosferas ilusérias que permitem perceber de distintas maneiras
0 mesmo objeto, mas no Jardim o controle destes componentes é um trabalho
quase impossivel, luz e cor mudam segundo o capricho da natureza, mas esta
configuragéo natural cria da mesma forma uma atmosfera.

Baudrillard™ acredita que tradicionalmente a cor é carregada de alusdes
psicolégicas e morais, portanto € associada a uma construgao cultural e ligada as
nossas crengas, gostos, preconceitos, “é metafora de significagdes culturais
postas em indice”. Mas o que importa aqui € a cor como “valor de ambiéncia”.
Ndo como um signo afastado da composi¢do, mas como um componente
essencial que fornecera aos objetos diversas interpretagcdes. A luz € um forte
componente na configuragdo de atmosferas e de experiéncias visuais (e até
mesmo de sensacdes térmicas). Por meio da manipulacao das fontes de luz tanto
natural como artificial pode-se sugerir emogdes, sensagdes que convidam o
publico a interagir no espaco e com os objetos. Nos museus, a iluminagao tem
uma carga semiotica, ela fornece para os signos diferentes significados e
interpretacdes por parte dos atores envolvidos no processo comunicacional.

Segundo o transcurso das estagdes ao longo do ano, cor e luz mudam. O mesmo
fendmeno acontece em um so6 dia - onde podemos observar como a luz cria uma
atmosfera diferente em cada horario, influindo também na temperatura - fato que
determina a extensdo e os horarios da visita ao JBRJ. A cor predominante no
JBRJ é o verde, mas as mais diversas cores se fazem presentes, com os frutos e
flores e isto muda dependendo da época do ano e do espaco que cada nucleo da
exposigao ocupado no arboreto. Eis como no arboreto do JBRJ existe um jogo
perfeito de luz: sombras projetadas pelos galhos das altas arvores criam reticulas,
ritmo visual que cria espacos de descanso que se precisa enquanto a luz natural
irradia com forga.

O design dos sistemas de informagao e de sinalizagao ¢ tdo importante quanto
a configuragao do espaco, a distribuicdo dos objetos e o efeito cénico obtido. Para
informar através de texto se precisa de poder de sintese e do conhecimento das
ferramentas graficas que fagam daquele texto uma informagéo atrativa. Tanto o
espago como o0s objetos musealizados e a informagéo escrita atuam como um
sistema interligado, onde cada um € indispensavel para melhor comunicar.

A museografia nos ensina que, para seduzir dentro dos espagos das exposi¢oes,
nao é suficiente a linguagem verbal: deve-se recorrer a iconografia como um
apoio informacional que ajudara na compreensdo das mensagens. Poli™®
considera que a interpretacao de textos depende da interacdo entre o discurso e

outros registros linguisticos, visuais ou auditivos, buscados pelo visitante. Para a

14
15

BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. SP: perspectiva,1968, p. 38

linterprétation des textes est fonction de l'interaction entre discours langagier et des autres registres,
visuels ou sensoriels, qui sollicitent le visiteur. POLI, Marie- Sylvie. Le texte au musée. Franga: L'Harmattan,
2002, p. 31
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autora, essa interacao entre diversos recursos visuais e verbais € mais proveitosa
do que a enunciacdo de textos que introduzem o visitante & exposicdo'®. Com
certeza a interagdo do publico com os objetos sera ainda mais enriquecedora, ja
que o visitante tera a oportunidade de escolher a linguagem que seja do seu
interesse ou que chame mais a sua atencao.

No JBRJ existe um sistema de informacdo composto por totens de localizagao,
dispostos nos pontos conjunturais do arboreto (Chafariz central, Lago Frei
Leandro). Placas de sinalizagao localizadas em todas as aléias sinalizam diregcao
e nome da aléia; e placas interpretativas, fixadas nos pontos privilegiados por sua
estética e relevancia historica (casa dos pildes, gruta, Portal da Antiga Academia
de Belas Artes, Orquidario, Bromelario), complementam-se com o folheto da trilha
historica que contém o mapa do arboreto e no qual sdo sinalizados os pontos
centrais e de relevancia histérica, além de alguns espécimes de importancia
simbdlica (Pau Brasil, Canela); tudo € numerado no folheto e possui uma curta
explicacdo. Do outro lado estdo as placas de identificagdo, independentes do
sistema descrito. Distribuidas em cada canteiro do lado de cada espécime,
contém informagdes tais como: nome cientifico, género, nome vulgar e
procedéncia. De forma mais sébria se apresenta a informagao sobre uma placa
retangular cor cinza ao nivel do chao, tentando nao tirar protagonismo aos
espéecimes.

O painel expositivo é o elemento base das exposicdes. E estruturador na
medida em que mobiliza a visita em uma diregao determinada, contextualizando o
visitante no ambiente. A forma, material, cor e design variam muito de acordo com
0 museu e a tematica da exposicdo. Dentro dos painéis se encontram a
linguagem escrita e as imagens que apoiam 0s objetos musealizados. O trabalho
do designer é articular dentro de um espaco plano tanto imagens como texto,
tentando ser o mais especifica e claro possivel.

A sinalizagado ¢ um aspecto sumamente importante na comunicagdo que o
museu faz com seus visitantes. Colodrero'’ diz que a sinalizagdo é parte da
ciéncia da comunicagao visual que estuda as relagdes funcionais entre os signos
de orientacdo no espaco e o comportamento dos individuos. Através da
sinalizagao o visitante é orientado e direcionado, influenciando assim a maneira
de circular pelo espago. Para ser entendida deve existir um design uniformizado,
normatizado, que permita a rapida apreensao e motive a circular de maneira
confortavel. Cada componente do sistema € essencial na hora de compreender o
percurso sugerido, se o objetivo € seguir a trilha histérica, se precisa de cada
placa de sinalizagao, folheto e totens dispostos ao longo do arboreto.

Tanto totens quanto placas de interpretagdo pertencem a uma familia de objetos'®

que por semelhanga formal, de layout, de cor, agrupamos e consideramos como
participantes de um sistema. Suportes de forma organica lembrando uma planta
abragam as placas que a sua vez se apresentam com formas curvas (como se

16 « Cette interaction sera d'autant plus féconde que les énoncés des textes qui introduisent le visiteur

dans I'exposition... ». Ibid., passim
! COLODRERO, German. Senaletica. Disponivel em:< http://www.wolkoweb.com.ar/apuntes/>.
Acesso: 20 jun. 2009

: Quando falamos de familia de objetos estamo-nos referindo especificamente ao design (forma, cor,
dimensdes) das placas
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fossem folhas ou frutos), fazendo analogias com a natureza. O objetivo com estas
formas organicas é harmonizar neste espago completamente vegetal. Para as
placas de interpretacdo existem convencgdes nas cores azul, marrom e verde -
cada uma representando uma informacado especifica: azul para os nomes das
aléias, verde para indicar a dire¢cao e localizacdo no espago e marrom para a
interpretacao dos pontos de atracao.

4. O Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Patriménio de quem?

Nos jardins botanicos os espécimes sdo levados para um habitat diferente
(conservacéo ex situ) ou sao as vezes preservados no mesmo lugar de origem
(conservacao in situ). A colegdo ex situ dos jardins € disposta no espago
dependendo da classificacdo sistematica cientifica e da escolha técnica dos
diferentes cientistas que passaram pela administracao da instituicdo. No caso do
Jardim Botanico do Rio de Janeiro, estas plantas sdo adaptadas dentro de um
espaco “teatralizado”, um espaco construido de exposicdo. Davallon comenta:

Como a representacdo teatral, a exposicdo destaca a
comunicacao cultural. Com a diferenca de que ela ndo é um
performance baseada na interpretacao de atores, mas numa
disposicdo de “coisas” colocadas num espaco com a
intencdo de torna-las acessiveis a um publico™.

Uma prova dos artificios humanos e da preocupacdo do homem em controlar e
classificar a natureza se expressa, assim, no desejo por organizar € nomear. Ja
nao se trata apenas de curiosidade e necessidade de conhecimento, mas de uma
forma cientifica de apresentar as cole¢des, de nomea-las, de expd-las. Sobre isto
Foucault escreveu:

Diz-se frequentemente que a constituicdo dos jardins
botanicos e das cole¢des zooldgicas traduzia uma nova
curiosidade para com as plantas e os animais exadticos. De
fato, ja desde muito eles haviam suscitado interesse. O que
mudou foi o espago em que podem ser vistos e donde
podem ser descritos®.

A estas plantas que sao deslocadas ou cultivadas de forma controlada dentro dos
Jardins Botanicos sdo atribuidos diferentes significados. Quando um espécime
vegetal entra ou cresce num jardim botanico, adquire um status diferente do que
tinha no seu habitat natural. Nesta perspectiva, a recontextualizagdo do objeto
poderia tornar sua apresentagao mais enriquecedora, ao gerar novos olhares e
questionamentos, por meio de processos em que se incluam dispositivos capazes
de gerar novos significados. Os Jardins Botanicos séo lugares onde as atengdes
devem nao apenas recair no acervo, mas principalmente na forma de comunica-lo
ao publico, para que se possa compreender a linguagem cientifica utilizada na

1 DAVALLON, Jean. Comunicagdo e Sociedade: pensar a concepgdo da exposigdo. In:

BENCHETRIT, Sarah; BEZERRA, Rafael; MAGALHAES, Aline. Museus e comunicagdo. Exposicées como
objetos de estudo. Rio de Janeiro: Livros do Museu Histérico Nacional, 2010, p. 20

2 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas. Sdo Paulo,
Martins fontes, 2007, p. 145
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apropriagdo desses espécimes- tratadas nos jardins botanicos, como objetos de
colegdo- no novo contexto em que se insere 0 espago museografico.

A falta de didlogo entre museu e publico leva a pensar estes espagos como
portadores de uma verdade absoluta, algo que ndo deve ser questionado pela
incapacidade de se compreender. O Jardim Botanico do Rio de Janeiro — JBRJ -
se apresenta com uma linguagem especializada de forma tal que no espetaculo
da natureza se escondem alguns conflitos advindos da dificuldade de, através do
acervo, comunicar-se com o publico. Esta distancia pode ser notada quando o
publico, por exemplo, ndo identifica seus conhecimentos sobre as plantas
expostas com descricdes puramente cientificas e quando s6 pode admirar sem se
questionar porque nédo conhece os cédigos da area da botanica. Comegando a
visita ao JBRJ identificamos este conflito, através de folhetos e do totem principal
de sinalizacao localizado no inicio do percurso do arboreto, além das 60 placas de
interpretacado identificando como pontos de atracdo prédios como a Casa dos
Pildes, monumentos como o Chafariz das Musas; ou ambientagdes como o Lago
Frei Leandro e a aléia Barbosa Rodrigues - com sua imponente linha de palmeiras
imperiais lado a lado, insinuando um caminho privilegiado a ser percorrido.
Entretanto, o conhecimento botanico se encontra relegado a placas de
identificacdo que contém nomenclatura taxonémica usada para nomear 0s
organismos vegetais, linguagem codificada que se apresenta privilegiada na parte
superior da placa, com nome botanico que por norma se escreve em maiuscula
seguido pelo género apresentado em texto italico ou sublinhado. Nome e género
contém significados interpretados quase que apenas pela comunidade que
compartilha a nomenclatura, quer dizer, o grupo de cientistas que lida com a
informacgéo ali presente. A ressalva disto tudo é a presenga do nome vulgar do
espécime, que em alguns casos leva as pessoas a identificar o que ali esta
exposto, ja que através dos nomes comuns os visitantes reconhecem muitos
vegetais utilizados na culinaria ou na produgao de objetos.

Lafuente e Saraiva comentam sobre o papel que o leigo cumpre frente ao
desconhecimento da linguagem complexa da ciéncia:

Ao leigo resta-lhe o papel de adorar as maravilhas da ciéncia
difundidas pelos multiplos divulgadores, sem fazer
demasiadas perguntas nem manifestar demasiadas duvidas,
pois o progresso cientifico depende da independéncia total
dos cientistas dos problemas mesquinhos do cidadao.
Qualquer intromissao por parte do publico pode ser tomada
como uma ameacga intoleravel a independéncia do
cientista?’.

O discurso cientifico e suas verdades incontestaveis se processam na
“cientifizagdo” do objeto, em que se outorga por meio de titulos da sistematica
cientifica grande quantidade de caracteristicas. Estas caracteristicas, legitimadas
pelo discurso cientifico acabam por distanciar o publico de outros significados que
0 objeto traz consigo e que permanecem ocultos.

2 LAFUENTE, Antonio. SARAIVA, Tiago. Ciéncia, técnica e cultura de massas. In: O mundo Ibero-

americano nas grandes exposi¢des. Estudios Veja, 1998 (revisar fonte), p. 33
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Mas, lembremos que nestes espacos teatralizados o visitante € o ator principal da
encenacgao, ja que € levado a interagir com os objetos; € ele que interpreta os
conteudos e legitima a ciéncia e os museus. No momento mesmo em que 0s
museus comecaram a questionar a fungcdo do publico na construcdo dos
discursos museolégicos, os visitantes tornaram-se o centro de atengdo dos
museus. Assim o foco de interesse se transladou do acervo para o publico; e as
transformacgdes na forma e maneira de enxergar as exposi¢des, antes definidas
em fungéo da conservagao das colegdes, agora t€m como objetivo a transmisséo
de conhecimentos.

A participagdo do publico € a razdo da existéncia dos museus, e sem a opiniao
dos Vvisitantes ndo vamos conseguir medir até que ponto ocorreu uma
comunicacéo efetiva. E o visitante quem julga - ndo sé por meio de questionarios,
mas também com a omissédo, com o siléncio e com a falta de participagcao - se o
museu é realmente um lugar de participagéo e de interagado ou se é simplesmente
um “cemitério da cultura” > em que sdo depositados objetos “embalsamados”,
supostamente “belos ou notaveis”.

Os jardins botanicos lidam com o patriménio num jogo de mudltiplas faces. E uma
cadeia de interpretacdes que vao se conectado, criando uma teia de relagdes que
vai oferecer um mundo de infinitas possibilidades simbdlicas; deste modo
chamamos a ateng¢ao dos profissionais, para que entendam que fazem parte
desta cadeia de sentidos e que esse € o leque de possibilidades que tém e com o
qual trabalham. Estudar objetos simbdlicos implica posicionar-se do lado da
instabilidade, do processo, das mudancas, das rupturas.

A quem o JBRJ se dirige? Seria aos cientistas ou aos cidaddos? Seria a ambos?
Como encontrar um espaco mediador destes saberes, muitas vezes, imerso em
conflitos? Nesta perspectiva se colocam algumas questbes. O que as pessoas
pensam sobre os Jardins Botanicos? E um lugar importante para quem e para
que? Talvez seja consenso dizer que os Jardins Botanicos sdo lugares de
extrema beleza, de lazer, de recolhimento; mas € essa a sua unica dimensao?

O JBRJ possui caracteristicas especiais que levam os diferentes publicos a
considera-lo um dos lugares preferidos no Rio de Janeiro. Estas caracteristicas
atraentes sdo: a colegcdo de plantas (o arboreto), os monumentos historicos (de
maos dadas com a histéria da cidade) e a aproximagéo com a natureza dentro de
uma cidade tdo complexa e tdo urbanizada. Mas, estas caracteristicas sao
usufruidas por quem? Quem mexe, quem age, qual grupo de pessoas curte,
frequenta, transforma, contempla? O patrimbénio é aquilo que uma sociedade
transforma; e ao redor daquela transformacdo, produz sentidos que ocorrem a
cada visita e em cada visitante: a sua relagdo com o objeto produz valor,
significancia. Gongalves comenta:
O patrimbnio é usado nao apenas para simbolizar,
representar ou comunicar: ele € bom para agir. Ele faz a
mediacao sensivel entre seres humanos e divindades, entre
mortos e vivos, passado e presente, entre o céu e a terra,

2 MOLES. Abraham A. Teoria dos objetos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1981, p. 75

11



JARDINS BOTANICOS: ENTRE A LINGUAGEM DA CIENCIA E A COMUNICACAO COM O PUBLICO

Lilian Mariela Suescun Florez
Prof. Dr. Teresa Cristina Moletta Scheiner

entre outras oposi¢oes®.

Meneses faz referencia a idéia da fruicado do patrimdnio e manifesta que um bem

cultural é patriménio para quem o pratica:
O valor de um bem cultural se justifica primeiro, na fruicao
de quem tem condicbes de “pratica-lo” de maneira mais
continua e repetida, diferenciada, integra e completa
possivel. O valor municipal, nesta perspectiva, vem antes do
valor universal, como pode alguma coisa ser um bem para a
humanidade inteira se ndao o € para os que estdo em contato
imediato com ela? %

O patriménio como categoria, segundo Gongalves, deve ser entendido na
diferenca, e ndo s6 para diferenciar nacbes, mas também para entender os
movimentos sociais: “(...) mais do que um sinal diacritico a diferenciar nagdes,
grupos étnicos e outras coletividades, a categoria “patriménio” em suas variadas
representacdes, parece confundir-se com as diversas formas de vida e de
autoconsciéncia cultural “®

E interessante percorrer este tema, indagar as pessoas, a instituicdo, sobre as
mudangas da paisagem, as administracbes do JBRJ. S&o multiplos e diversos os
significados sobre o acervo, a paisagem, os monumentos historicos do lugar. A
pesquisa sobre patrimodnio do Jardim Botanico do Rio de Janeiro desvela a melhor
comunicagdo deste com o publico, com uma linguagem, um discurso mais
préximo com o visitante. Sabemos que para o cientista e pesquisador o JBRJ é
patrimdnio da cidade, mas: sera que para a populagdo em geral é entendido como
patriménio? Existe uma apropriacdo desse espaco pela comunidade? O Jardim
botanico esta no imaginario do carioca? E como o carioca se sente identificado
com este patriménio? Ou, pelo contrario, a instituicdo funciona como uma
entidade comprometida com a industria turistica, onde os objetivos séo apresentar
a face de cidade atrativa? Para aferir essa sensagcao de pertencimento frente a
populacdo em geral podem ser usados instrumentos como questionarios e
entrevistas - ndo sé estatisticas, mas com perguntas relacionadas com a
identidade e frequéncia e o porqué do interesse pelo jardim, observando
simultaneamente as atitudes e interagdo dos visitantes, através de metodologias
etnograficas, que possam aprofundar neste tema. Podem ser pensados
programas e projetos na busca de respostas a questdes propostas neste artigo.
Na nossa pesquisa, por enquanto trabalharemos a andlise semidtica dos
dispositivos, deixando aberta a possibilidade de aprofundar as entrevistas em
estudos de doutorado.

E também essencial a implementacdo de politicas publicas que tornem os jardins
mais participativos, ndo assegurando “uma verdade inquestionavel” nem absoluta,
mas nutrindo possibilidades de intervencao das comunidades. A comunicagao e
divulgacdo nos museus ndo sao exclusivas no processo de distanciamento do

= GONCALVES, José Reginaldo. Antropologia dos objetos: colegcdes, museus e patrimonios.

Colegdo Museu, Memodria e Cidadania. Rio de Janeiro, 2007, p. 114
24 MENESES, Ulpiano Bezerra de. Patriménio cultural: dentro e fora dos museus. In: Seminarios de
capacitagdo museolodgica, 2004, Belo Horizonte, MG. Anais. Instituto Cultural Flavio Gutierrez, Belo
Horizonte, MG, p. 201

GONCALVES, José Reginaldo. Op. cit, p. 114
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publico, que se confunde diante de tanta informagédo apresentada em codigos
cientificos, muitas vezes, indecifraveis. No arboreto do JBRJ podemos identificar
caracteristicas espaciais como o tracado que esta relacionado ndo s6 com uma
intencéo estética, mas principalmente funcional. O espago esta dividido por aléias
que a sua vez definem a forma dos canteiros distribuidos ao longo do percurso.
Nos canteiros séo exibidos espécimes segundo uma distribuicdo que nada tem a
ver com a casualidade, pelo contrario tras a configuragado destes espagos existe
uma explicagdo relacionada com a sistematica. Plantas sdo agrupadas segundo
suas caracteristicas, pelas familias taxondmicas, mas isto ndo é facilmente
compreendido por um visitante comum que ndo conhece nem tem familiaridade
com a ciéncia Botanica. Nem as placas interpretativas, nem folhetos, nem totens
do JBRJ dao conta destas caracteristicas espaciais singulares, que poderiam ser
usadas para explicar ao publico além da historia do tragado e seus diferentes
estilos paisagisticos o discurso cientifico que ali dormita.

Existe por parte dos cientistas, neste caso dos botanicos, a intengdo de mudar
essa situagdo? Como o Jardim boténico divulga suas pesquisas? Seus
profissionais atentam para a necessidade de melhorar a comunicagcdo com o
publico? Sdo questdes referentes ndo apenas as atividades culturais e demais
eventos, mas particularmente ao discurso expositivo, a paisagem do arboreto, as
estufas, aos canteiros, as trilhas. Lafuente e Saraiva comentam:

Hoje que a ciéncia estd em todo o lado e que ao mesmo
tempo se apresenta mais opaca que nunca, parece-nos
evidente o mérito de criagcdo de redes de popularizacdo de
forma a aproximar a cidadania desse conhecimento que
parece tao inacessivel®.

O Jardim Botanico ndo escapa a definicdo de ser um lugar aparentemente
proximo a sociedade, ou pelo menos esse € o discurso; mas na pratica, existe
este entendimento do publico com a botanica? O que procura o publico que
frequenta estes espacgos? Estariam interessados no estudo da botanica? Seria
possivel um espaco para o didlogo? E importante ressaltar a importancia de
valorizar a participagdo do publico para construgéo do discurso e da linguagem a
ser veiculada nestes espacos. Melhorando a museografia podemos comecgar a
gerar um dialogo com o publico, decifrando o acervo do jardim e fazendo da
experiéncia ao Jardim Botanico ainda mais agradavel, ndo s6 para passear ou
contemplar, como também para entender o que é o patriménio e produzir este
patriménio com participacdo. Lafuente e Saraiva comentam:

Para evitar as derivas irracionalistas ha que inventar novas
férmulas que abandonem as velhas solugdes divulgativas e
experimentem com a noc¢ao de participacao cidada. Talvez
os cientistas tenham que aprender a ser mais modestos (...)
As fronteiras entre leigos e sabios, ou entre atores e publico,
perdem a sua nitidez. Resta-nos saber e poder alternar a

% LAFUENTE, Antonio. SARAIVA, Tiago. Ciéncia, técnica e cultura de massas. In: O mundo Ibero-

americano nas grandes exposi¢des. Estudios Veja, 1998 (revisar fonte), p. 32
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nossa condig¢do, passando da platéia ao cenario consoante o
fragmento da obra que se esta a representar”.

Acreditarmos que experimentar novas formas de comunicagdo seja uma das
solugcdes para aproximar o publico da instituicdo. E importante ressaltar que estes
processos nao dependem sé das boas intengdes de um grupo, depende também
de politicas institucionais e da sensibilizagcado dos cientistas quanto a utilizacdo da
linguagem especializada, muitas vezes, considerada a unica forma credivel de
comunicacdo em que se desconsideram os interesses sociais. Até que ponto
continuaremos falando de publico “leigo” e dos especialistas em campos
dicotdbmicos, entre saberes que nido dialogam, em que se legitima apenas uma
forma de conhecimento? Talvez um movimento partindo dos cientistas em diregao
ao publico seja uma condi¢cdo para a inclusdo deste nos jardins botanicos, de
maneira que os visitantes se reconhegam como parte integrante, participante e
transformadora deste espaco, para que efetivamente passa ser considerado um
espaco publico. Nesta perspectiva vale considerar que o discurso cientifico € uma
parte da realidade, uma representagdo que nao abrange a totalidade e os
conflitos inerentes a sociedade.

Consideragoes finais

A condigcao do arboreto do JBRJ ser uma exposi¢cdo permanente, mas com uma
dindmica temporal relacionada as mudancas do acervo vivo, dependendo da
época do ano, faz com que as opg¢des criativas de intervengao sejam variadas. A
dimensdo sensorial surge entdo como estratégia emotiva e estética para
aproximar o publico da esfera cognitiva. Os jardins botanicos, por serem também
veiculos de comunicacdo, devem atentar para as possibilidades de criagdo e
recriagdo de significados, que considerem como ponto de partida a participagao
do publico na construgdo do discurso expositivo. Através da criagéo de jardins
tematicos como o ja existente jardim sensorial, onde o publico se sente mais
préximo do acervo ao ter contato tactil, olfativo, com os espécimes; e a estufa de
plantas medicinais, onde se reconhece a utilidade das plantas para a ciéncia e a
sociedade, € possivel construir uma linguagem compartilhada, embora esta
montagem seja permanente e precise de maiores recursos sendo uma produgao
ainda maior que se fossem exposicoes temporarias.

Exposi¢cdes temporarias também podem realizar-se através de trilhas que
abordem outras tematicas além da histérica, com o intuito de abranger diversas
dimensdes que estejam ocultas e que desvelem outros significados do JBRJ. Por
exemplo, aproveitar as estagdes do ano para explicar o porqué da mudanga dos
espécimes vegetais, ressaltando que a colegéo viva apresenta ciclos que podem
ser percebidos ao longo do ano, modificagbes sofridas pelo clima, temperatura,
entre outros. O JBRJ na atualidade precisa de mudancgas que se facam de acordo
com esta dindmica natural: o design das placas interpretativas deve permitir troca,
ou seja, sistemas meramente modulares que permitam a mudanga contaste de
acordo as condi¢des do acervo.

Tantos os dispositivos expograficos quanto as narrativas a serem criadas devem
ser tdo dindmicos quanto o acervo. Existem variadas tematicas que podem ser

7 Idem, 38
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objeto de exposicéo e que vao da perspectiva historica até a sistematica botanica,
passando por questdes culturais tais como crengas religiosas, festas populares,
culinaria, medicina, estética ou até mesmo a fabricagado de objetos de uso diario.
Abre-se desta forma um leque de possibilidades em que se pode questionar o que
€ patrimdnio e como as sociedades podem se aproximar e participar de seu
processo de construgdo, em constante transformagdo. Canclini®® propde: “os
museus, como meios de comunicagao de massa, podem desempenhar um papel

significativo na democratizagdo da cultura e na mudanga do conceito de cultura”.

Acredita-se assim, contribuir para a discussdo sobre o0s processos de
comunicacado dos Jardins Botanicos; e ainda para uma analise de como estes
podem se aproximar do publico, pois como expor a ciéncia aproximando ao
publico sem deixar de aprofundar o tema? Como se devem expor os codigos
cientificos para um publico ndo especializado?

Referéncias Bibliograficas

ALIAU, Magdalena. Expositions: Language and selection. In: ICOFOM STUDY
SERIES- ISS 19. The Language of Exhibitions. Le langage de I'exposition. Vevey,
Switzerland, October/octubre, 1991. p. 19.

BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sdo Paulo: perspectiva,1968

CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo.Editora da Universidade de Sdo Paulo.2003.

COLODRERGO, German. Senaletica. Disponivel
em:<http://www.wolkoweb.com.ar/apuntes/>. Acesso em: 20 jun. 2009

DAVALLON, Jean. Comunicacao e Sociedade: pensar a concepcao da exposi¢ao.
In: BENCHETRIT, Sarah; BEZERRA, Rafael; MAGALHAES, Aline. Museus e
comunicagao. Exposicoes como objetos de estudo. Rio de Janeiro: Livros do
Museu Histérico Nacional, 2010

DECAROLIS, Nelly. In: ICOFOM STUDY SERIES- ISS 19. The Language of
Exhibitions. Le langage de I'exposition. Vevey, Switzerland, October/octobre, 1991,
p. 33-36

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. uma arqueologia das ciéncias
humanas. Sao Paulo, Martins fontes, 2007

GOMES, Joao. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. 6ed. Sao Paulo:
Escrituras, 2004.

GONCALVES, Jose Reginaldo. Antropologia dos objetos: colecbes museus e
patriménios. Colecao Museu, Meméria e Cidadania. Rio de Janeiro, 2007

LAFUENTE, Antonio. SARAIVA, Tiago. Ciéncia, técnica e cultura de massas.
In:O mundo Ibero-americano nas grandes exposi¢des. Estudios Veja, 1998

3 CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo Paulo.

Editora da Universidade de Sao Paulo.2003, p 169

15



JARDINS BOTANICOS: ENTRE A LINGUAGEM DA CIENCIA E A COMUNICACAO COM O PUBLICO

Lilian Mariela Suescun Florez
Prof. Dr. Teresa Cristina Moletta Scheiner

MAROEVIC, Ivo. A exposicdo como comunicagao representativa. Op. Cit., p.73-
79. [UNIRIO/PPG-PMUS. Projeto de pesquisa Termos e Conceitos da
Museologia. Trad. do texto Tamine Gesualdi de Andrade]

MENESES, Ulpiano Bezerra de. Patrimbnio cultural: dentro e fora dos museus.In:
Seminarios de capacitagdo museoldgica, 2004, Belo Horizonte, MG. Anais.
Instituto Cultural Flavio Gutierrez, Belo Horizonte, MG.

MOLES. Abraham A. Teoria dos objetos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1981
POLI, Marie- Sylvie. Le texte au musée. Franca: L 'Harmattan, 2002.

ROCHA, Luisa Maria. A musealidade do arboreto. In: Revista Musas (IPHAN),
2009 v.5

SANTAELLA, Lucia. Semiética aplicada. Sao Paulo: Pioneira Thomson Learning,
2005

SCHEINER, Tereza. Comunicacdo, Educacao, Exposicdo: novos saberes, novos
sentidos. in: Semiosfera. ano 3, n° 4-5 2007 (S.l.) disponivel in:
<http://www.eco.ufrj.br/semiosfera/anteriores/semiosfera45/conteudo_rep_tscheiner.htm>.
Acesso em: 25 maio. 2008.

STEFANOU, Helene, PAPADELI Gabriella. Proposi¢cdes para uma exposicao do
material arqueoldgico do periodo Bizantino em Thessaloniki. ISS 19, p. 61-67. In:
ICOFOM STUDY SERIES- ISS 19. Op. cit. [UNIRIO/PPG-PMUS. Projeto de
pesquisa Termos e Conceitos da Museologia. Trad. do texto Tamine Gesualdi de
Andrade]

16



