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Resumo
Este texto pretende compreender o projeto museoldgico proposto para o Museu
de Arte de Sdo Paulo (MASP) inserido nas discussdes internacionais relacionadas
a renovagdo do papel dos museus na cidade do pés-guerra. No discurso
elaborado por Pietro Maria Bardi para apresentar o MASP a época de sua criacio
em 1947, encontra-se sintonias com as discussdes presentes no debate
internacional entre os arquitetos modernos que buscavam por uma renovagao da
funcdo dos museus e do seu papel na transformacdo do espaco da cidade. No
campo da arquitetura, em um periodo de revisdo de suas primeiras proposicoes,
0s museus tornaram-se pegas chaves nas estratégias dos arquitetos modernos
atuantes no pdos-guerra, com propostas de restabelecer, para as cidades, pontos
vivos que pudessem transformar os velhos centros ou construir outros novos.
Lugares destinados as obras de arte na cidade moderna ja haviam sido propostos
no IV CIAM de 1933, que originou a Carta de Atenas e Can our Cities Survive? O
tema foi desenvolvido no VIII CIAM intitulado “O Coracéo da Cidade”, de 1951, no
qual a proposta de museus como “laboratérios” encontra-se nas proposicoes de
Le Corbuiser e de Josep Lluis Sert em seus discursos na busca por uma
transformacao dos centros das cidades através da criagdo de pontos estratégicos
que viriam a contribuir para recuperar um sentido de coletividade. Le Corbusier
cita o MASP da Sete de Abril como um dos exemplos da forma como se daria a

integracédo entre museu e cidade, um dos papéis do “coragao”.

Abstract
This paper aims to understand the museological project proposed for the S&o
Paulo Museum of Art (MASP) within the international discussions about the
renewal of the role of museums in the post war cities. In a speech prepared by
Pietro Maria Bardi at the presentation of MASP by the time of its creation in 1947,

in the international debate among modern architects who sought renewal for the
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museums and their role in the transformation of the city space. In the architectural
field in a period of reformation of its first propositions, the museums have become
key elements for the modern architects working at the post war period, whose
proposals aimed to reestablish live spots in the cities that could transform the old
centers or to build new ones. Specific sites for works of art had already been
proposed in the modern city at the CIAM IV in 1933, which originated the Athens
Charter and Can Our Cities Survive? The theme was developed at CIAM VIl
entitled "The Heart of the City", in 1951, in which the proposition of a museum as
"laboratories" lies in the propositions of Le Corbuiser and Josep Lluis Sert in his
speeches in the search for a transformation of the cities' centers by creating
strategic sites that would help restore a sense of community. Le Corbusier quotes
MASP as one example of how the integration between the museum and the city

would take place, one of the roles of the "core."

O MASP: Museu e Cidade em Pietro M. Bardi

“‘Um Museu fora dos Limites” € considerado o primeiro texto elaborado por
Pietro Maria Bardi no qual o diretor do MASP apresenta o0 museu e descreve o
seu plano de agdo. Publicado originalmente na revista Habitat em 1951, o texto
desenvolve as premissas e partidos que nortearam a concepcao da nova
instituicdo, buscando por uma definicdo para um museu de arte e como este
deveria atuar em seu tempo e lugar. O discurso de Bardi, nesse primeiro
momento de difusdo do plano desenvolvido para o MASP, ja apontava para uma
defesa da ampla contribuicdo que o museu representaria para a cidade como
elemento essencial de renovacado cultural, e Bardi o constr6i como diretor de
museu e como critico de arte e arquitetura. Desde a criacdo do Museu de Arte,
Bardi afirma que a arquitetura do museu é elemento integrante da cidade, e que a
proposta de um programa formador de publico e a arquitetura ideal para a
implementagéo de tal experiéncia fazem parte de um mesmo projeto.

Museu do poés-guerra, a criagdo do MASP coincide com uma série de
movimentos que buscavam a renovagao das instituicbes museais, procurando

torna-las elementos que contribuissem para a difusdo do conhecimento e a
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reanimagao dos centros urbanos, e o projeto museoldgico proposto para o MASP
por Bardi encontrava-se em sintonia com a nova configuragdo que os museus
vinham adquirindo internacionalmente, na busca pela expansdo de suas acdes
junto a coletividade. Bardi afirma a necessidade de distanciar o programa
proposto para o MASP do modelo tradicional de museu voltado apenas para a
conservagao de obras de arte, tecendo uma critica ao modelo oitocentista do
museu europeu e alinhando sua proposta com as novas diretrizes que orientaram
a implantagao de instituicbes no periodo, como foi 0o caso da agao pioneira do
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA), e dos novos museus e institutos
criados na América que, livres do peso de uma tradi¢ao, foram constituidos sob
novas bases, voltadas para uma orientagcao educativa.

Esse movimento de renovagdo, que ganhou for¢a no pos-guerra entre os
novos museus criados na América e posteriormente junto aos museus europeus,
foi ampliado pelos conselhos entdo nascentes, como o International Council of
Museums (ICOM), érgéo ligado a UNESCO e fundado em 1946, e pela revista
Museum, que a partir de 1948 contribuiu para difundir e intensificar o debate.

Para Bardi, o museu deveria possuir um “carater universal e didatico”, e se
fazia necessario em um pais novo como o Brasil, onde a fundagdo de museus
estava no inicio, que a difusdo da arte fosse compreendida como um todo, nio
seguindo os modelos dos museus europeus do séc. XVIIl, assim como néo se
prendendo aos moldes dos museus de arte moderna. Portanto, o0 museu deveria
considerar o “sentido da histéria e o respeito ao passado”, suscitando discussodes,
novas interpretagdes e, assim, possibilitar assim novas experiéncias nos diversos
campos da arte. 2

A proposta da criagdo de um museu moderno de arte, cujo acervo se
voltava para a compreensao da histéria da arte de forma abrangente, esta entre
os pontos centrais do discurso de Bardi, e apresenta a caracteristica que tornara
o0 MASP um museu singular entre os museus criados no periodo. Bardi amplia a
concepcao de seu museu, passando a caracteriza-lo, dentro desse sentido que
possibilitaria sua ampla agao e atualizacdo da historia no presente, como “anti-
museu”, “centro cultural”, “museu sem adjetivos”. O papel de Bardi na concepgao
do museu foi decisivo, como responsavel pela escolha das obras que formam o

acervo — que abrange desde a arte grega do século V a.C. até obras significativas
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do impressionismo e do modernismo —, definindo-o como um museu nao voltado
exclusivamente para uma determinada corrente artistica, nem antiga nem
moderna, mas um museu voltado apenas para a arte: “a arte € uma so6, ndo tem
limites de tempo, ndo tem limites de espago”.’

Ja nesse primeiro momento, o plano de agao elaborado por Bardi para o
MASP se voltava para a difusdo das diversas artes: além da exposicdo do seu
acervo e mostras didaticas de historia da arte, atividades como exposicoes
periddicas de pintura, escultura, arquitetura, desenho industrial, arte popular,
seguidas de debates, e cursos formadores, enfatizando um principio de unidade.
Para Bardi, um museu de arte s6 seria efetivamente atuante se o seu programa
estivesse voltado para reconstituir a ideia original de unidade das artes — “unidade
esta que os museus nos velhos moldes contribuiu em grande medida para
separa-las” —, cumprindo assim sua funcdo social e respondendo a uma

necessidade historica.*

Masp Sete de Abril. Curso de Historia da Arte para monitores.
Fonte: BARDI, P.M. Histéria do Masp,1992. p.67.

Bardi abordou o tema da difusdo da unidade das artes no MASP em
“‘Museu fora dos Limites” em dois momentos que se entrelacam: a difusao feita
pelo museu da producgao artistica, antiga e moderna em suas varias instancias e o
trabalho realizado em colaboragao entre arquitetos e artistas na execug¢ao do seu
projeto museografico. As agées promovidas pelo MASP desde a sua fundagao se

inserem nas premissas didaticas de propostas que abrangem as diversas
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modalidades de exposic¢oes, a difusao cultural e os cursos formadores de publico
e de artistas para a arte moderna. Nesse contexto, a criacao da Habitat - Revista
das Artes no Brasil, dos cursos livres (historia da arte, desenho, pintura,
fotografia, etc.) e do curso de desenho industrial do Instituto de Arte
Contemporanea (IAC) podem ser entendidos como o corpo do projeto civilizador
do MASP: ao mesmo tempo que coloca o pubico em contato com as tendéncias
da arte, da arquitetura e do desenho industrial, 0 museu impulsiona a formacgao de
profissionais para atuar nessas novas areas que estdo se desenvolvendo na
cidade.

O papel da arquitetura na organizagdo de um museu representava etapa
fundamental para possibilitar essa integragdo, e a organizagdo do espacgo da
Pinacoteca seria um dos exemplos dessa experiéncia. Para alcancar este
propésito de unidade, a museografia adotada ndo deveria dividir a colegdo em
compartimentos estanques, isolando obras de um mesmo periodo ou género. O
projeto museografico desenvolvido por Lina Bo Bardi buscou traduzir essa
proposta de museu ao localizar em um uUnico espago um mobile de Calder
proximo de esculturas como as bailarinas de Degas, da “Venus” de Renoir e a
escultura “Hygeia” do século 15 a.C.

A museografia adotada por Lina Bo Bardi tanto para a Pinacoteca como
para as exposicbes temporarias, € pensada como um projeto didatico,
apresentando solucdes de desenho proximas das experiéncias realizadas neste
periodo em seu pais de origem, que buscavam uma aproximagao da obra de arte
com o publico. O trabalho colaborativo entre diretor do museu e arquiteto, que
orientou grande parte da renovagao dos museus italianos no mesmo periodo, se
verifica no MASP, assim como a contribuicdo de outros artistas que colaboraram
com o museu, como € o caso do arquiteto Giancarlo Palanti, que trabalhou em
parceria com Lina na museografia, e dos artistas Roberto Sambonet e Bramante

Buffoni que realizaram material gréfico para o museu. °
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Masp Sete de Abril. Vista parcial da Pinacoteca a partir da sal ae
Le Corbuiser (1950).
Fonte: BARDI, P.M. The Arts in Brazil, 1956, p. 113.

O debate internacional em torno dos museus ganhava forga também junto
aos CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna) realizados no pés-
guerra, a partir do encontro organizado em Atenas em 1933, do qual Bardi
participara e estreitou contato com Le Corbusier e Siegfried Giedion, defensores

de uma renovagao do programa dos museus e de seu papel na cidade.
Le Corbusier e o Museu

O dialogo estabelecido entre Bardi e Le Corbusier é outra chave para melhor
desenvolvermos uma analise do projeto de museu delineado em “Museu Fora dos
Limites”. Le Corbusier foi um dos maiores defensores da renovagao dos museus,
tendo idealizado propostas de edificios que concorreram para mudangas em seus
programas, tornando-os instituicbes mais vivas e atuantes, assim como contribuiu
para reformular sua arquitetura, como é o caso do projeto do Museu do
Crescimento Infinito.

Bardi conhecera Le Corbusier no IV CIAM, dedicado a “Cidade Funcional’
e realizado em 1933 a bordo do navio “Patris 1I”, como integrante do grupo CIAM
italiano, juntamente com Piero Bottoni, Gino Pollini e Giuseppe Terragni,6 periodo
em que atuava como critico de arte e arquitetura na revista Quadrante e se
tornara correspondente da L Architecture d” Aujourd hui na Italia.” Bardi também
fora o responsavel por levar Le Corbusier a Italia, para a realizagdo de uma série

de conferéncias no Circolo Artistico de Roma e em Mildo, em 1934, em uma



O MASP: Museu e Cidade em Pietro M. Bardi

Adriano Tomitao Canas

estratégia em que visava consolidar a arquitetura racionalista como arquitetura
oficial do regime de Benito Mussolini.?

Estando ja em S&o Paulo e a frente do MASP, Bardi retomou o contato
com Le Corbusier, por ocasidao das negociagdes para a realizagdo da exposigao
de sua obra que o museu organizou em 1950. Junto ao convite feito ao arquiteto,
Bardi Ihe explica como organizou o novo museu em Sao Paulo: “Expliquei-lhe que
o MASP tinha engolido o apelido de museu, porém nao era bem um museu, pois
estavamos decididos a movimentar a habitudinaria rotina da simples conservacao
de pertences, operar para atrair ‘freguesia’, sabendo que o convidado tinha
observado que ‘o acontecimento maquinista dissipara o equivoco que pesava
sobre as artes plasticas: o controle abusivo do publico sobre o artista’, para abrir
as portas para a informacéo, a variedade de iniciativas, espraiando na vida do dia-

a-dia”.®
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S. Giedion, F. Leger, P.M. Bardi, Le Corbusier, J. L. Sert e Van Eesteren durante IV CIAM.
Fonte: TENTORI, F. P.M.BARDI. 2000, p.90.

Bardi provavelmente se refere a publicacdo de Le Corbusier A Arte
Decorativa, Hoje, de 1925, mais especificamente ao capitulo dedicado aos
museus “Outros icones: os museus”.'® Em seu texto, Le Corbusier apresenta o
problema enfrentado pelos museus diante das transformacbdes que afetaram
diretamente o estatuto da obra de arte na modernidade em face do processo de
industrializagdo, apontando uma nova orientagdo que deveria se ajustar as novas

possibilidades advindas com a era da maquina. Para Le Corbusier, em uma
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época dominada pela difusdo da informacdo, na qual os homens “conhecem
praticamente tudo” gragas ao avango das técnicas de reproducgdo (fotografia,
livros, revistas e propaganda), o modelo de museu tradicional tornara-se obsoleto.
Logo, o museu na modernidade deveria valer-se das mesmas técnicas. A ideia de
conservagao e documentagao de documentos e objetos nos museus deveria ser
ampliada pela informagédo que possibilitaria ao visitante compreender os objetos
expostos sob todos os aspectos, das suas caracteristicas visuais ao seu uso.

Para Le Corbusier, esse museu ideal ainda ndo havia sido criado, pois tal
museu deveria ser “aquele que contém tudo” e que “faz conhecer tudo”, que
abrigasse em seus espacgos todos os objetos produzidos pelo homem, um museu
que deveria ser antes de tudo democratico e voltado para a informacédo e
educacéo, permitindo ao visitante “escolher, aprovar ou negar”. Seria um “museu
honesto”, no qual os objetos do cotidiano estariam expostos juntamente com
obras de arte, do vestuario aos utensilios criados pelo homem, por meio do
artesanato ou da industria: “a carteira de cigarros, um palet6 liso, um chapéu
coco, um sapato bem costurado, uma lampada elétrica”."

Como observa Bardi, Le Corbusier considera que o papel da arte na
sociedade foi alterado drasticamente com o advento da industrializagdo. A
exaltagdo poética que Le Corbusier confere aos objetos produzidos pela maquina
é difundida nas paginas da revista L Esprit Nouveau e encontraria seu lugar no
museu ideal. A fotografia de um bidé, retirada de um catalogo da Maison Pirsoul e
que abre seu texto sobre os museus, reafirma a posicdo do arquiteto. Ao utilizar-
se de fotografias de objetos do cotidiano retiradas da publicidade industrial para
ilustrar L Esprit Nouveau, Le Corbusier realiza uma pesquisa visual que reflete a
compreensao dessas novas praticas e do poder dessas ilustragcdes sobre o
individuo moderno. Beatriz Colomina relaciona esse gesto de Le Corbusier, de
apropriagdo da fotografia do bidé das experiéncias dadaistas, ao que Marcel
Duchamp fizera com o urinol: “O bidé é um objeto do cotidiano, produzido
industrialmente e Le Corbusier ndo tem a intengao de transforma-lo em um objeto
de arte, antes, tais objetos representam a cultura de seu tempo”."?

Ja na ltalia dos anos 1930, periodo em que miltou em defesa da
arquitetura racionalista, Bardi desenvolveu experiéncias que tomariam corpo no

MASP. Ao assumir a direcao da Galleria di Roma em 1930, espaco pertencente e
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localizado na sede do Sindicato Nacional Facista de Belas Artes, Bardi ndo
apenas organizou exposicoes de arte, mas também realizou mostras de
arquitetura moderna, de produtos industriais, incluindo uma mostra de
aeronautica, e uma de materiais para construgdo e interiores.” E também desse
periodo a Il Mostra Italiana de Arquitetura Racional do MIAR (Movimento Italiano
per |’Architettura Razionalle), exposi¢do organizada por Bardi na mesma galeria
em 1931, que reuniu cerca de 150 projetos de arquitetos modernos do pais. Para
essa mostra, Bardi utilizou colagens para conceber o “Tavolo degli Orrori”’, uma
mesa composta por fotomontagens de exemplos de arquitetura académica, de
moda e artes graficas, uma “caricatura de Roma incorporada de construgdes
surgidas em conseqiiéncia do Culturalismo”.™

Também as paginas de Quadrante traziam colagens feitas por Bardi,
utilizando recortes de imagens de arquitetura e de maquinario em geral, como um
motor da FIAT que foi reproduzido em uma das capas da revista. Gesto
semelhante seria feito por Bardi no MASP da Sete de Abril, ao incluir uma
maquina de escrever “Lexicon” da Olivetti na Vitrine das Formas, em ato que
remete as colagens que realizou.
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Fotomontagem realizada por Bardi para a revista Quadrante, apresentando o edificio Novocomum de
Terragni, sobreposto a catedral da cidade de Como.
Fonte: TENTORI, F. P.M.BARDI. 2000, p.70
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Assim como Le Corbusier, Bardi identifica nos novos mecanismos de
difusdo um forte aliado para a constru¢ao de seu discurso na divulgagao da arte e
da arquitetura no MASP. A experiéncia de Bardi no mercado editorial, com os
periddicos Belvedere e Quadrante, o levara a fundar, junto com Lina Bo Bardi, a
Habitat — Revista das Artes do Brasil em 1950, que contribuird para divulgar o
museu, a0 mesmo tempo em que discute os problemas da arte e da arquitetura,
apresentando os pontos de vista dos Bardi e dos artistas e professores que
colaboraram com as atividades do MASP, ampliando assim os temas que sao
abordados no museu, seja através das exposi¢gdes ou dos cursos em andamento.

A acdo desenvolvida pelos Bardi no MASP em Sao Paulo foi apontada
como modelo por Le Corbusier nos CIAM, ao tratar da contribuicdo das
instituicdes culturais para a reformulagcédo das cidades no pés-guerra. Em 1951,
durante o VIII CIAM dedicado ao tema “Coracdo da Cidade”, realizado em
Hoddeston (Inglaterra), ao abordar a criagdo de novos museus e a fungdo que
essas instituicbes teriam na cidade, como pontos estratégicos que contribuiriam
para a difusdo das artes e a formacao das pessoas, Le Corbusier apontara o
MASP da Sete de Abril como um dos exemplos de integragcdo entre museu e
cidade. Assim como propbe Bardi, Le Corbusier identifica nos museus um dos
elementos essenciais que, renovados, atuariam em favor da difusdo do moderno
e da construgdo do gosto. O MASP é mencionado como exemplo pelo seu

programa de agao:

“‘Um circulo artistico infantii em S&o Paulo: Recentemente foi
inaugurado na cidade brasileira de S&do Paulo um Museu de Arte
Moderna, sob a diregdo de nosso amigo Bardi, a quem ja
conhecemos no IV Congresso do CIAM, celebrado em Atenas.
Bardi organizou um ‘clube infantil de arte’, ligado as atividades de
seu grande museu, no qual se oferecem as criangas da localidade
as condi¢cdes e meios adequados para trabalhar e produzir. Conta
com uma orquestra infantil, uma escola de danca, um teatro, locais
para pintura e escultura e licdbes comentadas sobre as obras

expostas no museu”."

O debate internacional: os museus e a cidade

No pds-guerra, os projetos para museus tornaram-se pecgas-chave nos planos de

reconstrugdo dos centros histéricos de cidades européias atingidas pelo conflito,
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assim como para os centros planejados das novas cidades. Museus de todos os
tipos foram propostos como elementos essenciais que passariam a compor o
conjunto de edificios publicos que configuram o desenho para esses novos
centros, juntamente com outros programas que visavam dinamizar o lugar, como
projetos para bibliotecas, teatros, salas para concertos, centros de educacao e
edificios administrativos. Tais proposicdbes passam a integrar o debate
arquiteténico nos CIAM, a partir dos encontros que sucederam ao congresso
realizado em Atenas em 1933, e tem inicio com o surgimento de temas como a
“sintese” ou “integracéo das artes”, “Nova Monumentalidade” e “Centro Civico”.

A retomada das questdes culturais e artisticas pelos arquitetos modernos
no segundo pds-guerra, considerado como momento de revisao de suas primeiras
posturas, aponta para uma perspectiva de continuidade da arquitetura moderna e
considera que a ideologia funcionalista, que marcou a primeira etapa do
movimento moderno, ndo seria suficiente para resolver os novos problemas
urbanos surgidos no periodo, como o crescimento desorganizado do tecido
urbano e a constatagdo que os centros das cidades tornaram-se estéreis,
espacos destituidos de significagdo e de reconhecimento pela populagéo,
voltando-se entdo para a retomada de principios que recuperariam em seus
projetos um sentido comunitario e civico para a cidade.

Tanto na “Carta do Planejamento Urbano” como na “Carta de Atenas”
elaborada por Le Corbusier, documentos resultantes do IV CIAM de 1933,
constam sumariamente que edificios publicos como museus e bibliotecas
deveriam ocupar os “espagos vazios” junto as areas de recreagdo, atendendo a
uma das quatro fungdes da cidade.'® Porém, sera em outra publicacio resultante
deste mesmo encontro, Can our Cities Survive?, redigida por Josep Lluis Sert,
entdo secretario do CIAM, que a questao sobre o papel dos museus e da arte na
cidade serdo aprofundadas. Busca-se por uma reformulagdo do programa e da
funcdo dos museus na cidade, tornando-os elementos de difusdo do
conhecimento armazenado e promotores da producao artistica visando a insercéo
das artes no cotidiano. Os projetos para os novos museus deveriam ser
representativos da arquitetura de sua época, colaborando assim para a animagao

da vida cultural e coletiva.
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Para Sert, as cidades deveriam constituir mais do que “uma soma de
unidades de vizinhanga, areas industriais e recreativas, centros de negécios e
vias de conexdo, todos esses elementos propriamente planejados”. Aos
questionamentos a respeito da cidade funcional Sert aponta para a necessidade
de espacgos e edificios significativos, salientando que estes deveriam ser
resolvidos com a criacdo de centros civicos. Para este nucleo significante no
tecido urbano, propbem-se edificios publicos como teatros, museus de arte e de
ciéncias, salas de concerto, centros de educacao de diferentes tipos, prédios
administrativos e espacos abertos para assembléias e reunides populares,
planejados de maneira a formar um “todo organico”."’

Sert aponta que os aspectos funcionais da arquitetura moderna foram
aceitos e adotados para uma grande parcela de edificios utilitarios, tais como
edificios de habitagao, escolas, fabricas, enquanto os edificios publicos ndo foram
considerados, necessitando estes serem pensados como prioridade no processo
de reorganizagao das cidades, recuperando, contudo, seu carater significante e
monumental. Também a recuperacao do supérfluo na arquitetura sera defendida,
porém este ndo seria obstaculo para a funcionalidade do edificio. Para Sert, a
arquitetura alcancgaria um nivel maior de expressao se seu carater funcionalista e
uma maior liberdade plastica coexistissem, tendo no trabalho realizado em
conjunto por arquitetos, pintores e escultores o caminho para se atingir uma
arquitetura mais completa.®

A proposta de construgdo de centros civicos, sugeridos por Sert como
espacos significantes necessarios e que reunem as diversas artes na cidade,
torna-se a “quinta funcdo da cidade”. Embora as questbes predominantes nos
congressos que se seguiram ao de Atenas sejam marcadas pelo idealismo da
“‘Carta do Planejamento”, sera principalmente através das intervengdes do
historiador e secretario geral dos CIAM, Siegfried Giedion, de Josep Lluis Sert e
de Le Corbusier que o tema dos museus e das artes na cidade consegue alcangar
uma visibilidade maior dentro nos debates.

Em 1943, Giedion, Sert e Léger langam o manifesto intitulado Nine Points
on Monumentality, no qual aprofundam o tema da “Nova Monumentalidade” como
elemento essencial para a reorganizagao dos espagos publicos.?® A criagdo de

edificios culturais, a difusdo das artes na cidade, o trabalho realizado em conjunto
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entre arquitetos, pintores e escultores sdo temas explorados no manifesto. O
manifesto chama a atencdo para o fato de que, desde a Antiguidade, os
monumentos na cidade sempre foram simbolos de ideais humanos, considerados
como “expressdo das necessidades culturais elevadas do homem”, entretanto,
nos ultimos cem anos, a maioria dos monumentos construidos nao representava
“‘de modo nenhum o espirito ou o sentimento coletivo dos tempos modernos”,
sendo projetados como “receptaculos vazios”.?' O mesmo posicionamento sera
tomado por Bardi, manifestando-se contra os projetos desenvolvidos por Marcelo
Piacentini, no periodo em que militava na Italia a favor da arquitetura racionalista
como arquitetura oficial do Estado.

De acordo com Giedion, foi no VI CIAM, o primeiro realizado no pés-guerra,
em Bridgwater, na Inglaterra em 1947, que pela primeira vez uma discusséo
sobre problemas estéticos tomou um corpo maior no debate.?> O VI CIAM,
organizado pelo grupo inglés MARS, apresentou o problema da recepgédo da
arquitetura e a preocupacao em tornar seus aspectos artisticos mais proximos do
‘homem comum”, restabelecendo uma expressividade para a arquitetura através
da colaboracao entre arquiteto, urbanista, pintor e escultor; temas abordados,
respectivamente, nas conferéncias de J. M. Richards, editor da Architectural
Review e de Siegfried Giedion, que retomou o tema da Nova Monumentalidade.®
Josep Lluis Sert apresentou, juntamente com Paul Lester Wienner, o plano para a
“Cidade dos Motores” no Rio de Janeiro, que incluia o projeto para um museu em
seu centro civico.?*

O VII CIAM, realizado em 1949 na cidade italiana de Bérgamo, com o tema
“‘Execucdo da Carta de Atenas”, segue orientado pelos problemas funcionais da
cidade, porém retoma-se o tema da “sintese das artes maiores” e da criagao de
novos centros civicos, considerado o lugar ideal para a realizagdo de uma
integracdo das artes.”® As questdes estéticas passam a integrar os objetivos
estabelecidos pelos CIAM, juntamente com os estudos sobre as bases sociais do
planejamento urbano e a pesquisa cientifica aplicada ao desenvolvimento técnico
da arquitetura. A unidade das artes € compreendida como propiciadora de novas
possibilidades de expressao para a arquitetura e o planejamento das cidades.

Essa direcao orientou o tema central do VIII CIAM, “O Coracéo da Cidade”,

realizado em 1951 em Hoddeston, na Inglaterra. Os temas do centro civico e a
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funcdo dos edificios que o compdéem, a Nova Monumentalidade e a integragao
das artes na cidade foram tomados como pontos centrais das discussdes, onde
buscou-se definir como se configurariam esses novos centros e como 0s
arquitetos e urbanistas compreenderiam o programa, a forma arquitetbnica e sua
insercdo no espago publico: os museus encontram o seu lugar no centro da
cidade junto aos demais edificios publicos, contribuindo para a definigdo do
desenho do core e de sua animagao.

A difusdo das artes na cidade ocupa um lugar central no debate, seja como
elemento constituinte da arquitetura e do lugar, seja por sua difusdo através de
mecanismos como 0s museus de arte, buscando atingir o publico e educando-o
visualmente. A arquitetura deveria se integrar aos espagos abertos, que se
tornariam pontos de reunido das pessoas, intensificando, assim, a vida coletiva.

As caracteristicas dos projetos para os museus que ocuparao o centro
civico, assim como as estratégias da unidade das artes e os planos de agao seréo
desenvolvidas por Le Corbusier e J.L Sert. Os lugares estratégicos escolhidos
para a implantacdo dos novos coragdes seriam aqueles ja consagrados pelo uso,
e os edificios a serem projetados para esses espagos deveriam exibir ao publico
desde obras de arte a todo tipo de objetos criados pela industria, e, da mesma
forma, serem adequados as mais variadas atividades, como debates e concertos,
além de estarem voltados para as manifestacdes espontaneas da populagéo.?

Sert defende a ideia de que a colaboracdo entre as artes deveria estar
presente nos edificios e espacos publicos como forma de recuperar e alimentar
um sentimento de coletividade civica, perdido em decorréncia de uma ideologia
totalmente calcada no funcionalismo que norteou o primeiro momento do
movimento moderno.?’” Observa que a arte, que em um primeiro momento havia
contribuido para a origem da arquitetura moderna, ndo se encontrava mais
presente na produgao arquitetbnica e tampouco proxima do grande publico.?

Para Le Corbusier, as artes inseridas nos centros das cidades s&o a
expressado da vida, e a “expressdo criadora sé podera surgir da vida mesma,
espontaneamente”.?® Os espacos deverdo ser abertos e acessiveis a todos, e os
edificios que os completam, ao contrario dos edificios-monumento, estaticos e
pseudorrepresentativos, deverao ter uma funcdo dindmica e atuante, “um tipo de

arquitetura que ndo seja nem efémera nem eterna”, e que mantenha a escala
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humana. Le Corbusier definira tais edificios como “Laboratérios”. Para Le
Corbusier, o termo “Laboratério” possui um significado que agrega a
experimentagao propiciada pelo seu programa de acéo e a forma projetada para
que tais investigacdes se abram para a cidade. A arquitetura caberia o papel de
definir o melhor lugar para a sua implantagéo, traduzir e possibilitar a integragéo
entre edificio e cidade ao proporcionar novas oportunidades de experimentagao e
exposicoes.>

Le Corbusier se refere ao Brasil em dois momentos de sua apresentacao
para exemplificar sua proposta: primeiramente para exemplificar a sua concepg¢ao
de “espontaneidade”, a qual vincula ao teatro, recordando sua viagem ao Brasil e
sua chegada a Fortaleza a bordo do Zeppelin, o encontro com uma pluralidade de
racas, costumes e culturas distintas convivendo juntamente, sendo esta
parciménia de culturas o leitmotiv para a espontaneidade das festas populares.®'
Na segunda referéncia ao Brasil, Le Corbusier aborda os museus de arte, citando
o MASP da Sete de Abril como um dos exemplos de como deveriam ser os
“museus laboratérios” nos novos centros estudados.*

Desse modo, o modelo dos novos museus a serem implantados deveria
considerar a relagao entre seus espacos experimentais € 0s espagos ao ar livre;
suas instalagdes flexiveis e variadas deveriam proporcionar “novas oportunidades
e experimentagcdo, isto é, virdo a ser uma espécie de Laboratérios de
investigacao”. O museu deveria ter como fungdo, além de ser um edificio que
abriga e classifica obras de arte, tornar-se um centro vivo muito mais préximo da
vida do homem, que fornecesse a base para um programa de educagao visual.®

Se o0s espacgos dos edificios estdo integrados aos espagos publicos, estes
deverao se abrir a cidade, uma vez que a funcdo dos museus e da arte na cidade
€ a de atingir as massas. Para alcangar este objetivo, deve-se langar mao de todo
tipo de suporte que possibilite esta difusao: Le Corbusier propde a utilizagado das
fachadas do seu Museu do Crescimento Infinito, projetado para a cidade de
Ahmedabad, como superficies para projecbes de filmes e como cenarios
giratérios que se abrem integrando interior e exterior.** O interesse visual que a
publicidade desperta nos centros urbanos faz com que Sert identifique nos
mecanismos da propaganda que ocupam as pragas e cafés das cidades, e em

meios como a televisdo e o radio a possibilidade da difusdo das artes visuais, da
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musica e da literatura, ampliando o campo de acao da arte para além da ideia de
perdurabilidade (como pinturas murais e escultura monumental) e colocando seus
autores em contato direto com o publico.>® Sert parece se referir & proposta que
Lina desenvolveu em 1951 para um anfiteatro circular mecanico para exibicao de
pinturas, quando aponta que “obras pictéricas e plasticas poderiam formar parte
de uma exposicdo permanente seguindo um sistema de rotagao, inclusive
utilizando-se de telas de televisdo, que tem todo um mundo novo a descobrir e
mostrar”.*®

O discurso de Le Corbusier acerca dos museus, nos CIAM, se aproxima
das ideias de Bardi concebidas para o MASP, expostas em “Museu fora dos
Limites”. Para Bardi, a arquitetura de um museu e o seu projeto museografico
deveriam ter papel determinante para restituir a unidade perdida entre as artes e
possibilitar a diversidade de interpretacées e analises pelo publico. Mesmo ainda
nao possuindo uma arquitetura que representasse essa proposta, o MASP se
valia da museografia moderna desenhada por Lina e de seu plano de agéo, que
incluia, além de uma pinacoteca com obras de grandes mestres, os cursos
formadores e a revista Habitat.

O termo “museu laboratério” comegou a surgir nos textos em que Bardi
apresenta o MASP apés Lina ter desenvolvido o projeto para a sede definitiva do
museu na Avenida Paulista, em 1957, a fim de ocupar a esplanada do Trianon no
novo centro da cidade. Podemos deduzir que nesse momento Bardi associava ao
projeto de museu que idealizara para o MASP desde o inicio de suas atividades
na Sete de Abril, ainda sem um projeto de arquitetura que o representasse, a
dimensao urbana existente na proposta de Lina para a sede definitiva,
compreendendo seu sentido amplo, que abrange a arquitetura que possibilita as
experiéncias desenvolvidas pelo museu e a arquitetura deste museu para a

cidade.
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Estudo realizado porLina Bo/Bardi para uma expoSigéo ao ar livre no Belvedere do Masp Trianon.
Fonte: Mirante das Artes, n. 5, 1967, p.21.

Essa proposta de agdo museoldgica que aponta para a formagdo do
publico e contribui para intensificar a producéo artistica, tornando-as participantes
desse processo que € a construgao do ambiente, esteve presente na acao dos
Bardi junto aos museus que idealizaram nesse primeiro momento no pais e a
arquitetura é parte desse movimento. Bardi langa a seguinte pergunta: “como sera
o edificio especifico no qual 0 museu moderno podera propiciar a sua estavel e
continua licdo?” Como ja havia feito ao apresentar o MASP da Sete de Abril, Bardi
aponta o problema da necessaria adequacao da arquitetura de um museu a sua
funcdo, devendo ser esta arquitetura representativa de sua época e cumprir com
uma responsabilidade moral, atribuindo a arquitetura do museu a tarefa de ser ela
propria matéria da educagdo de uma comunidade.®

Ja no texto de 1946, “Um Museu fora dos Limites”, citando Paul Valéry em
“Eupalinos”, Bardi afirma a nova fungdo que os museus deveriam ter na cidade:
‘Ha monumentos mudos, ha monumentos que falam, ha monumentos que
cantam. A tarefa de um museu deve ser a de fazer ressoar, interpretar com
perspicacia e técnica adequada aos monumentos que cantam: assim serao
evitados os riscos de sentimentalismos inuteis, de neutralidades muito perigosas,
as educacgdes hibridas e o ecletismo”.®®

Se o primeiro MASP da Sete de Abril, sem um edificio préprio, e
principalmente sem uma arquitetura condizente com sua proposta de museu,
representava uma significativa for¢a cultural no antigo centro da cidade, através

de um extenso programa de atividades culturais, com a construgao de sua sede
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na Avenida Paulista, o museu poderia exprimir o seu carater formador e publico
de maneira mais ampla. O primeiro MASP, citado por Le Corbusier no CIAM
“Coracao da Cidade” como exemplo das fungdes coletivas que se pretendia para
os centros urbanos, como “laboratoérios” de experiéncias para restaurar o sentido
de coletividade nas cidades, agora com o edificio projetado por Lina podemos
identificar como em sua arquitetura se encontram tais premissas. A ideia de
“‘laboratério da cidade”, como apontada por Bardi e presente anteriormente na
funcdo do primeiro museu, é transposta para sua arquitetura na complexidade
que une o MASP a cidade. Seu vazio lhe pertence, assim como pertence a
cidade. Essa premissa que busca erradicar qualquer ideia de separagcao entre
museu e publico, entre arquitetura e cidade atravessa toda a concepcido do
museu: do projeto dos cavaletes de cristal, que possibilitam a continuidade do
espaco conciliando diversos periodos historicos, a caixa suspensa em vidro sobre
o belvedere, que expande e introduz simultaneamente interior e exterior,
dissolvendo a arte reunida na continuidade do espaco da cidade, forma-se um s6
corpo, uma unidade que torna a arquitetura a cidade. Esse carater urbano e
civico, presente na arquitetura do MASP, ¢é o fator que da a sua dimensao.

A leitura do projeto feita por Bardi, que ja lutava contra o monumentalismo
académico nas paginas de sua revista Quadrante, o aproxima da ideia de
monumento como feito civico. De acordo com Bardi, com o edificio da nova sede
construido, o Trianon comecava a “reassumir a fungdo como um centro civico e
cultural”.®® Ao abordar a arquitetura do MASP, Lina associa dois termos
considerados quase antagbnicos: “monumentalidade” e “racionalidade”. Lina
acredita no racionalismo como contraponto a irracionalidade presente na
arquitetura monumental comumente adotada pelos regimes ditatoriais. A ideia de
monumentalidade expressa no texto de Lina se aproxima mais das proposi¢oes
para a construgdo de uma “nova monumentalidade” do que em relacdo a
grandiosidade de um edificio no Trianon. Para Lina, o conceito de
monumentalidade ndo estaria relacionado a dimensao do edificio, mas ao seu

sentido civico e coletivo para a construggo do /ugar.*
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g

'}Masri‘dn. Exposmad Play}gound’ deeluson Leirner, 1969
Fonte: Museu de Arte de S&o Paulo: Lina Bo Bardi 1957-1968, 1997, p.4.

O discurso elaborado pelos Bardi para o0 museu como monumento, espaco
civico e coletivo apresenta aproximagdes com propostas geradas ainda dentro do
movimento moderno que buscaram por intervencdes na cidade através de
projetos que possibilitam a integragdo mediada entre a arquitetura e o tecido
urbano através de espagos de convivio, como é o caso dos projetos propostos
pelo Team X logo ao final dos CIAM. Marco significante na cidade e lugar de
eventos e manifestacdes, o MASP n&o se vale das qualidades formais
escultéricas como ocorre no museu Guggenheim de Frank Lloyd Wright, ou
mesmo nos museus projetados por Oscar Niemeyer, que definem a qualidade do
lugar no qual estédo inseridos pela forga plastica presente em seus projetos. O
edificio do museu é estrutura que possibilita a animag¢ao das diversas artes na
cidade, tendo organizado varias exposi¢des que ocuparam o belvedere nos anos
iniciais.*’

Trata-se de um discurso do periodo, e que esteve presente nos principais
debates que ocorreram no CIAM em que o MASP foi citado como exemplo de
museu. A concepcgao de “monumento” presente no texto de Bardi se encontra em
sintonia com as propostas definidas nesse momento, que conferem a arquitetura
um carater de participacdo na cidade. Esse principio pode ser encontrado nas
colagens realizadas por Lina para ilustrar os espagos expositivos da sede
definitiva do museu no Trianon, que revelam a ideia de museu ja presente no

primeiro MASP: ao reunir todas as artes e afirmar que o espago do museu é o
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local de experimentacdo das diversas formas de integrar a arte a vida, a sua

arquitetura ndo o isola como um mundo a parte, ao contrario, o insere na cidade.

Referéncias Bibliograficas

BARDI, Pietro M. The Arts in Brazil - A new museum at Sdo Paulo. Mildao: Del
Milione, 1956.

. Museu de Arte de Sdo Paulo. Enciclopédia dos museus. Sao Paulo:
Melhoramentos. 1973.

. Lembrancga de Le Corbusier: Atenas, Italia, Brasil. Sao Paulo: Nobel.
1984.

.Pequena Historia da Arte: introducéo aos estudos das artes plasticas.
Sao Paulo, Ed. Melhoramentos, 1993.

. Histéria do MASP. Sao Paulo: Instituto Quadrante, 1992.

DE BENEDETTI, Mara; PRACCHI, Attilio. Antologia dell'architectuura moderna -
testi, manifesti, utopie. Bolonha, ed. Zanichelli, 1992.

EYCK, Aldo Van. “Um dom superlativo”. Museu de Arte de S&o Paulo. Sao Paulo:
Instituto Lina e P.M. Bardi. Editorial Blau. 1997.

FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da arquitetura moderna. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1997.

GIEDION, Siegfried, Arquitetura e Comunidade. Lisboa: Edigcbes LBL: Livros do
Brasil-Lisboa, pref. 1955.

HAYS, K. Michael (ed). Architecture: Theory since 1968. Mit Press, Columbia
University, 2000.

LE CORBUSIER. A Arte decorativa de Hoje. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.

MUMFORD, Eric. The Ciam Discourse on Urbanism, 1928-1960. Cambridge, Mitt
Press, 2002.

OCKMAN, Joan. “Los anos de La guerra: Nueva York, Nueva Monumentalid” in
Sert: Arquitecto em Nueva York. Catalogo. Barcelona: MACBA/ACTAR, 1997.

ROGERS, E. N., SERT, J. L., TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma
vida mas humana de La comunidad. Barcelona: Hoelpi. 1955.

SERT, Josep L. Can Our Cities Survive? an ABC of urban problems, their
analysis, their solutions. Cambridge: Harvard University Press, 1942.

20



O MASP: Museu e Cidade em Pietro M. Bardi

Adriano Tomitao Canas

TENTORI, Francesco. P.M. Bardi. Sao Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi,
2000.

Periédicos:
ARGAN, Giulio Carlo.“Renovation of museums in Italy”. Museum, vol. V, n°® 3.
Paris: Unesco, 1952. pp. 156.
BARDI, Pietro M. “Musées hors des limites”. Habitat n. 4, Sdo Paulo, 1951. p. 50.
. “Balangos e perspectivas museograficas”. Habitat n. 8. 1951, p. 5.

. “L' Expérience didactique du Museu de Arte de Sao Paulo.” Museum,
vol. |, n.3-4. Paris, Unesco, 1948. pp. 138-142.

. "Le Museu de Arte, Sao Paulo / The Museu de Arte, Sdo Paulo".
Museum vol. VII n.4. Paris, Unesco, 1954. pp. 243-249.

BO BARDI, Lina. "O Novo Trianon, 1957-67. Mirante das Artes n.5. Sao Paulo,
set.- out. de 1967. p. 20-23.

FERNANDES, Fernanda. Arquitetura no Brasil no segundo pos-guerra: a sintese
das artes. VI Seminario

DOCOMOMO Brasil. Rio de Janeiro, Novembro 2005.

“Museus”. Habitat n. 4, Sao Paulo, 1951. p. 86.

“L opinione degli altri P. M. Bardi. Una polemica di cinquant’anni fa’. Casabella n.
495, out. 1983, p. 48.

“Le Corbusier e o Museu”. Diario de S. Paulo, Sdo Paulo, 22 de maio de 1953.

Notas

' BARDI, Pietro M. “Musées hors des limites”. Habitat n. 4, Sao Paulo, 1951. p. 50. Traduzido para
o portugués em TENTORI, Francesco. P. M. Bardi, Sdo Paulo: Imprensa Oficial, 2000, pp. 188-
191.

2 BARDI, Pietro Maria. "Le Museu de Arte, Sdo Paulo / The Museu de Arte, Sao Paulo". Museum
vol. VIl n.4. Paris, Unesco, 1954. pp. 243-249.

* BARDI, Pietro Maria. Pequena Histéria da Arte: introdugdo aos estudos das artes plasticas. Sao
Paulo, Ed. Melhoramentos, 1993, p. 84.

* TENTORI, 2000, p. 190.

® Na ltalia, esse momento de renovagao funcional dos museus foi marcado pelo trabalho realizado
em parceria entre diretor de museu e arquiteto, o primeiro, responsavel pelo programa e o outro
pela arquitetura e museografia, na compreensdo de que o programa de um museu é
inevitavelmente variavel pelo constante acréscimo nas colegdes e pelo emprego de novas técnicas
e formas expositivas. Os Bardi publicaram na revista Habitat matéria sobre a reordenagéo da
Galeria do Palazzo Bianco de Genova, apresentando a proposta de seu diretor Pasquale Rotondi
e associando essa experiéncia italiana com o trabalho realizado por eles no MASP. “Museus”.
Habitat n. 4, Sao Paulo, 1951. p. 86.

6 Segundo Eric Mumford, o grupo dos arquitetos racionalistas italianos havia se tornado um dos

mais produtivos na Europa e Bardi o principal contato do grupo CIAM em Roma, tendo o seu nome
indicado a Le Corbusier por Siegfried Giedion. Este grupo, que participou do CIAM de 1933,

21



O MASP: Museu e Cidade em Pietro M. Bardi

Adriano Tomitao Canas

apontou as dificuldades encontradas na aplicagdo de tais preceitos funcionais em um pais dotado
de larga tradicdo e configuragdo urbana histérica. Ver MUMFORD, Eric. The Ciam Discourse on
Urbanism, 1928-1960. Cambridge, Mitt Press, 2002, pp. 65-79.
" Quadrante, revista de arquitetura e cultura editada em Mildo entre maio de 1933 e outubro de
1936, fundada e dirigida por P.M. Bardi e Massimo Bontempeli. Quadrante firmou-se como
principal veiculo de divulgacdo da arquitetura racionalista italiana, na qual projetos de Giuseppe
Terragni, BBPR, entre outros, foram reproduzidos ao lado dos grandes arquitetos europeus como
Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe.
8 Ver: Entrevista de P. M. Bardi & Manolo de Giorgi. “L’opinione degli altri P. M. Bardi. Una
Eolemica di cinquant’anni fa”. Casabella n. 495, out. 1983, p. 48.

BARDI, Pietro Maria. Lembranga de Le Corbusier: Atenas, Italia, Brasil. Sao Paulo: Nobel. 1984.
p. 95.
% “Outros icones: o museu” foi publicado originalmente na revista L’'Esprit Nouveau de Le
Corbusier e Amadée Ozenfant em 1923 e republicado em 1925 em L'Art decoratif d'aujourd’hui
para a Exposicao de Artes Decorativas em Paris, que ocorreu nesse mesmo ano. A publicagao foi
utilizada por Bardi para elaborar o texto que integra o catalogo Leitura Critica de Le Corbusier,
langado por ocasido da exposi¢ao realizada no MASP em 1950.
" LE CORBUSIER. A Arte decorativa de Hoje. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 17.
'> COLOMINA, Beatriz. “L"Esprit Nouveau: Architecture and Publicité” in Architecture: Theory since
1968. HAYS, K. Michael (ed), Mit Press, Columbia University, 2000. p 628-629.
'* Bardi assumiu a direcdo da Galleria d’Arte di Roma em junho de 1930. A Galleria pertencia e se
localizava na sede do Sindicato Nacional Fascista de Belas-Artes, na via Veneto, n. 7, e destinava-
se a organizar mostras de artistas e arquitetos filiados ao sindicato dos artistas fascistas. Ver
TENTORI, pp. 53-54.
" Segundo Bardi, a “Mesa dos Horrores” se tratava de uma “fotomontagem de arquitetura do
‘estilo romano modernizado™. Ver Vogue Brasil, 1985, p. 122. De acordo com Tentori, a mesa de
Bardi foi assim chamada por um jornal romano e ficou conhecida por esse titulo. Tentori também
confere a autoria da mesa a Giuseppe Pagano e Carlo Belli. TENTORI, 2000. p. 53.
' LE CORBUSIER. “O corag&o como ponto de reunido das artes” in ROGERS, E. N., SERT, J. L.,
TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona:
Hoelpi. 1955, p. 49-50. A citacdo de Le Corbusier foi publicada em matéria, sem autoria, no Diario
de S. Paulo de 22 de maio de 1953: “Le Corbusier e 0 museu”: “Um dos nomes mais em evidéncia
na arquitetura moderna, Le Corbusier, é também a figura central do CIAM (Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna). No relatério do oitavo congresso, recentemente publicado,
o famoso arquiteto faz uma série de referéncias ao Museu de Arte e a seu diretor, que conheceu
durante o IV Congresso do CIAM realizado em Atenas em 1932. foi justamente nessa ocasiao que
se elaborou a Carta de Atenas, um dos documentos fundamentais para o estudo do urbanismo
moderno. Agora, neste oitavo congresso o CIAM cuidou também dos problemas urbanisticos, pois
ja néo se compreende arquitetura desligada da vida urbana. A publicagdo do CIAM, que fala do
Museu, chama-se “The Heart of the City” (“O Coragao da Cidade”). Procurando assim humanizar a
vida nas cidades, Le Corbusier dedicou especial atengao aos museus como entidades vivas. E o
exemplo que Ihe ocorreu foi o Museu de Arte (alias, na publicagéo, por engano, escrito Museu de
Arte Moderna, que é outra instituigcdo), principalmente pelos diversos cursos e centros de interesse
pela cultura que mantém. Le Corbusier é o autor do risco original do Ministério da Educagéo do
Rio de Janeiro e que foi com o concurso de uma equipe de arquitetos brasileiros. Atualmente esta
projetando um centro urbano numa regido arida da india”.
'® SERT, Josep L. Can Our Cities Survive? an ABC of urban problems, their analysis, their
;s;alutions. Cambridge: Harvard University Press, 1942.p. 247.

Idem.
'® SERT, J. L. “Centros para a vida de da comunidade.” In ROGERS, E. N., SERT, J. L.,
TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona:
Hoelpi. 1955. p. 14.
19 MUMFORD, Eric. The CIAM Discourse on Urbanism, 1928-1960. MIT Press, 2002. p. 115.
% O manifesto “Nine Points on Monumentality” foi originalmente elaborado por Giedion, Sert e
Léger em 1943 para ser publicado na revista do grupo American Abstract Artists. A revista néo foi
langada e o manifesto somente foi publicado quinze anos mais tarde no livro de Giedion
Architecture, you and me: the diary of a development. OCKMAN, Joan. “Los anos de La guerra:

22



O MASP: Museu e Cidade em Pietro M. Bardi

Adriano Tomitao Canas

Nueva York, Nueva Monumentalid” in Sert: Arquitecto em Nueva York. Catalogo. Barcelona:

MACBA/ACTAR, 1997, p. 27.

2 Foi o predominio desta concepg¢do de monumentalidade na arquitetura que Giedion passou a

atacar, a partir do texto The Need for a New Monumentality, de 1943, em que critica a concepgao

da maioria de edificios publicos construidos no periodo, dotados de uma linguagem classicista que

“segue uma mesma receita da cortina de colunas a frente de qualquer edificio”, geralmente

encomendados pelos governos e associados a ideologias totalitarias. Essa vertente predominava

entre a arquitetura de museus no periodo, e tinha nos modelos desenvolvidos por Durand no

século XIX a referéncia para a construgao de diversos edificios, entre os quais 0s novos museus

de Washington. GIEDION, S.; LEGER, F.; SERT, J.L., “Nine Points on Monumentality”, Nova York,

1943. in GIEDION, Siegfried. Arquitetura e Comunidade. Lisboa: LBL : Livros do Brasil-Lisboa,

ref. 1955, pp. 42-45.

2 GIEDION, Siegfried. Arquitetura e Comunidade. Lisboa: Edi¢des LBL: Livros do Brasil-Lisboa,

1955, p.70.

% |dem, p. 70.

2‘5‘ MUMFORD, Eric. The CIAM Discourse on Urbanism, 1928-1960. MIT Press, 2002. p. 175.

Idem. p. 192.

% SERT, J. L. “Centros para a vida de da comunidade.” In ROGERS, E. N., SERT, J. L.,

TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona:

Hoelpi. 1955. pp. 36-37.

" |dem, p. 16.

% «As obras dos grandes génios da arte moderna nao se mostram nos lugares de reuniao publica

e s6 sao conhecidas por uma minoria seleta. Nossos melhores artistas vivem separados do

publico e suas obras vao do estudio diretamente as casas de ricos colecionadores particulares ou

as gélidas salas dos museus. Ali sdo catalogadas e passam a histéria. Se unem ao passado antes

de encontrar-se com o presente”. Idem, p. 16.

% LE CORBUSIER. “O Coragdo como ponto de reunido das artes.” ROGERS, E. N., SERT, J. L.,

TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona:

Hoelpi. 1955, p. 41.

30 “Conversagbes” in ROGERS, E. N., SERT, J. L., TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por

uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona: Hoelpi. 1955. p. 37.

*" LE CORBUSIER. “O Corag&o como ponto de reunido das artes.” ROGERS, E. N., SERT, J. L.,

TYRWHITT, J. El Corazén de La Ciudad: por uma vida mas humana de la comunidad.Barcelona:

Hoelpi. 1955, p. 41-43.

2.0 MASP foi citado como exemplo pelo seu programa de ag¢do, ao Le Corbusier mencionar o
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A nova sede do MASP foi inaugurada no dia 7 de novembro de 1968. Porem, logo apds a

inauguragéo, o museu foi fechado e seu acervo encaixotado devido a diversos problemas técnicos

no edificio. O museu foi reaberto ao publico em 21 de junho de 1969. Em paralelo a mostra do

acervo, outras trés exposi¢gdes foram organizadas para essa abertura: a exposi¢ao “A mao do

povo brasileiro”, ocupando a Sala Horacio Lafer, e outras duas ocupando o vazio do belvedere:

“Playground”, de Nelson Leirner, composta por trinta trabalhos do artista, juntamente com

“Carrossel”’, de Maria Helena Cartuni e Carlos Blanc.
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