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RESUMO

A evolucdo morfolégica dos espacos publicos do Rio de Janeiro € analisada através das
manifestacdes carnavalescas que tomaram as ruas desde o século XIX — a partir as
brincadeiras do entrudo na rua do Ouvidor — até os grandiosos desfiles das escolas de samba
dos dias atuais, que acontecem no “Sambd6dromo”, passando por lugares emblematicos para a
cultura carnavalesca da cidade, tais como a Avenida Central (atual avenida Rio Branco), a
praca Onze de Junho e a avenida Presidente Vargas.

Por esse caminho, a histéria social das festas é contada em paralelo a andlise arquitetdnica e
urbanistica dos espagos onde aconteceram, descrevendo-os a partir da relacdo
escala/ocupagdo entre os eventos festivos, a arquitetura circundante e as areas livres de
edificacdes. Complementando as analises, constata-se que as alteracdes morfoldgicas da
cidade — em razdo de seus varios planos urbanisticos e da evolugdo natural da urbe - irdo
determinar mudancas formais na festa e também que a necessidade da populagcdo se
manifestar induzira a alteracées na configuracédo do espaco publico.

Ao considerarmos os varios lugares de manifestacdo carnavalesca carioca como “espagos de
excecao”, estes poderiam — com base em projetos interpretativos — ser apontados como
espacos publicos museograficos passiveis de conservacao e/ou revitalizagdo e participantes de
roteiros culturais.

MORFOLOGIA URBANA

Nascidos como frutos dos reais dilemas urbanos que foram verbalizados na década de 1960
por tedricos da arquitetura e do urbanismo quando do aprofundamento das discussbes a
respeito das solugbes espaciais do modernismo (boa arquitetura x espagos publicos ruins), os
projetos contemporéneos tém buscado adequar-se como respostas as demandas reivindicadas
pelo ambiente urbano no qual se inserem. Portanto, a aceitacdo do objeto-cidade como fonte
principal dos subsidios que irdo direcionar as futuras intervengdes, leva-nos a destacar a
importancia atual das disciplinas que tratam especificamente da morfologia urbana, que deve
ser entendida como a ciéncia que estuda a forma urbana, a partir da geografia do lugar, da
histéria social de sua populacdo e dos elementos construidos que compdem a cidade e
conseqglilentemente sua paisagem, ou seja, sua configuracdo espacial, apreendida
principalmente pela visdo e secundariamente pelos outros sentidos ou vice-versa, de acordo
com as infinitas possibilidades humanas de percepgéo.

As peculiaridades espaciais de cada cidade sao, por principio, retratos da histéria humana do
lugar e encontram-se materializados nos objetos construidos e no modo como foram
arranjados no tempo e no espaco. Nasceram da busca por abrigo e conforto, do atendimento
as normas legais criadas pelos governos, dos planos urbanisticos varios, dos gostos, modas e
anseios da sociedade, da exigéncia por representacdo simbodlica, enfim, da adequacdo do
espaco as necessidades da populacdo por morar, trabalhar, circular, festejar e identificar-se
como parte do lugar aonde vivem.

A dindmica da forma urbana funciona ininterruptamente a partir da constru¢do de novos objetos
qgue sdo inaugurados na cidade e que tém sua presenca — objetiva ou subjetivamente —
bastante sentida em um primeiro momento, por justamente ser “novo” no meio, mas que
paulatinamente incorpora-se a paisagem, determinando a longo prazo um todo volumétrico,



espacial, estético e, posteriormente, historico. Passa, portanto, a fazer parte do que
conhecemos por patriménio cultural urbano e como tal, merecedor de compreensdo e
percepcéo pelas futuras geragoes.

O objeto de discussé@o do presente trabalho s&do alguns dos espacos publicos determinados
pelo arranjo de objetos construidos sobre a topografia do centro da cidade do Rio de Janeiro
ao longo de sua historia, que dizem respeito, especificamente, as manifestagbes véarias da festa
do carnaval e como — isso é apenas uma hip6tese — eles poderiam ser mostrados aos
interessados a partir de um processo interpretativo e museografico sob forma de roteiros a
serem percorridos entre pontos de partida e chegada que abrigariam informagfes documentais
proprias da histéria desses lugares, das manifestacdes carnavalescas e das personagens que
construiram a festa que mais define e explica o que conhecemos como “alma carioca”. Esses
pontos de convergéncia de informagbes seriam os museus do centro da cidade, que, pela sua
insercdo no meio urbano, localizam-se estrategicamente (coincidentemente ou néo,
intencionalmente ou n&do) como conexdes entre 0s lugares mais representativos dos varios
momentos da histéria do carnaval do Rio de Janeiro.

RUA: O LUGAR DA FESTA

O diti a ué, ché
Fu, a ua ny
Odé, oda, bhi ej6
Salo dé'

O que é a rua? Que entidade é esta que estd presente em nosso cotidiano e que tantas
definigbes tem? Na morfologia urbana, define-se rua como sendo

um dos elementos mais claramente identificaveis tanto na forma de uma cidade como no gesto
de a projetar. Assenta num suporte geografico preexistente, regula a disposicdo dos edificios e
guarteirdes, liga os varios espacos e partes da cidade, e confunde-se com o gesto criador.
(LAMAS, 2000, p. 98)

A rua parte do gesto do planejador e perdura na estrutura da cidade. As estruturas viarias
resistem enquanto a cidade se desenvolve e definem o alinhamento das quadras, determinam
as perspectivas que apontam o monumento, orientam o transeunte e existem “nos varios niveis
ou escalas da forma urbana. Desde a rua de pedes a travessa, a avenida, ou a via rapida,
encontra-se uma correspondéncia entre a hierarquia dos tracados e a hierarquia das escalas

da forma urbana.” (ib., ibid.)

Gordon Cullenn (1983, p. 9 a 8) nos diz que somente na escala da rua podemos perceber a
riqueza da paisagem urbana e a cidade, quanto mais surpresas e particularidades nos
apresentar ao passearmos por suas ruas, mais estimulos iremos receber através de nossas
retinas e mais entusiasmo teremos em desvendar esse lugar. As relagBes entre a cidade e o
homem se estabelecem na rua e pela imagem da rua podemos conhecer o habitante da
cidade.

Na rua acontecem as trocas, 0S encontros, a circulagcdo das pessoas e a animacgao das cidades
e nela “a sociedade ‘segrega’ ou produz o espago de que necessita para as suas praticas
sociais e nele as reflete.” (LEFEBVRE, apud. LAMAS, op. cit., p. 392) Nos estudos do novo
urbanismo da década de 1960, apds as desilusdes da cidade moderna, redescobriu-se a rua
antiga e também que “a necessidade principal das grandes cidades reside na mistura de
funcdes, formando um organismo social e econdmico” dindmico, onde o ser humano possa
estar de novo entre seus iguais, vivenciando as experiéncias coletivas em espacos publicos
bordejados por habitacdes, lojas, bares, restaurantes e esquinas. (JACOBS, apud. id., ibid., p.
394)

! O texto do qual foi retirada esta quadra é de autoria de Jo&o do Rio e foi publicado em 29 de outubro de 1905 com o
titulo de A rua na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro. Trata-se de uma sentenca em eubd, chamado pelo autor de “o
esperanto das hordas selvagens” (DO RIO, 1997, p. 65), e quer dizer apenas isto:

Rua foi feita para ajuntamentos.

Rua é como cobra

Tem veneno

Foge da rua!



Em 1965, Christopher Alexander em City is not a three diferencia as cidades naturais
(espontaneas, com ligagdes entre os bairros por lagos diversos: habitagdo, trabalho, convivio,
relagcbes sociais, etc.) das cidades “artificiais” (criadas por planos e divididas em unidades de
vizinhanga, com rigida disciplina, sem lagos), numa forte critica a Le Corbusier, aos preceitos
da Carta de Atenas, ao funcionalismo, ao zoneamento e a unidade de vizinhanca.
(ALEXANDER, apud. id., ibid., p. 395)

Esses autores, ao elaborar tais conceitos e definicbes estavam tentando fazer a critica as
cidades modernas, resgatando a alma das ruas que havia se separado do cotidiano citadino
por intermédio da frieza dos edificios isolados e do rompimento formal e filoséfico entre o novo
e a histéria. As ruas-corredores e as quadras estavam fadadas ao desaparecimento e com elas
a vida urbana.

A rua “é um ser vivo imével’ (DO RIO, 1997, p. 53) porque comporta-se como tal: nasce de
uma estrada, um caminho primitivo ou pelo traco do urbanista; cresce e se alarga; alimenta-se
de mitos, lendas, acontecimentos macabros ou herbicos; e morre, nas urbanizacbes
demolidoras ou pelo abandono ao qual muitas vezes é relegada pela estagnacdo e pelo
desuso.

A rua, portanto, ndo é somente um elemento da morfologia urbana, mas também uma entidade
fundamental para o entendimento das transformacbes da sociedade, pois em todas as
ocasibes em que houve modificacbes estruturais e formais no ambiente urbano do centro do
Rio de Janeiro, as atividades coletivas — particularmente o carnaval — também se modificaram.
No carnaval também, sempre se refletiram as contradicdes da estrutura social do Rio de
Janeiro, dravés de discriminacdes e separacdes territoriais dos lugares de representacdo da
festa.

Os espagos publicos festivos conseguem demonstrar, através de suas peculiaridades, a forma
como o carioca se manifesta quando rompe os limites entre a rua cotidiana do trabalho e das
circulacbes e a rua da festa, onde as pessoas se igualam e o coletivo se sobrepde ao
individual. A rua é imprescindivel para o carnaval porque agrega as pessoas € hela se permite
gue as verdades sejam expostas irrestritamente, mesmo que por tras de mascaras.

AS FESTAS CARIOCAS E SUAS EXPRESSOES FORMAIS

Um dos adjetivos comumente empregados para qualificar o Rio de Janeiro é o desta ser uma
cidade festiva. A historiografia mostra que desde os tempos da colénia as ruas e pragas tém
abrigado inimeras comemoracdes publicas, de importancia cultural significativa.

O fato de este nucleo urbano formado as margens da baia da Guanabara ter sido, desde a sua
fundagcdo em 1565, um polo onde se desenrolaram atividades ludicas representativas poderia
exemplificar o que Lewis Mumford qualifica de “cidade-ima”:

um ponto de encontro aonde periodicamente as pessoas voltam [...] a intervalos determinados
e regulares, por concentrar, além de quaisquer vantagens naturais que possa ter, certas
faculdades “espirituais” ou sobrenaturais, faculdades de poténcia mais elevada e maior
duracdo, de significado cdsmico mais amplo do que os processos ordinarios da vida.
(MUMFORD, apud., FERNANDES, 2001, p. 2).

Se o Rio de Janeiro deveria ser incluido nessa categoria transcendente, € uma questao a ser
discutida, porém, os varios eventos que caracterizam-na como uma cidade festiva levam a
supor que o processo de formacdo do espaco da cidade e a cultura de seus habitantes —
forjada nas experiéncias coloniais, de sede do império e de capital da republica — podem ser
considerados como determinantes para a adjetivacéo acima.

Em seus primérdios, por tratar-se de estratégico centro distribuidor de bens agricolas, a cidade
estruturava-se exclusivamente em fungdo das atividades comerciais com Portugal. A vida
social pulverizava-se pelo interior do territério brasileiro, onde a classe dirigente possuia
grandes propriedades, estas responsaveis pelo abastecimento dos navios que partiam do Rio
de Janeiro para a metropole. (REIS FILHO, 1995) As poucas residéncias da cidade serviam
apenas de pousada para os senhores de engenho e pelas autoridades convidadas destes,
guando precisavam se encontrar por ocasido das obrigacdes comerciais e administrativas. Na



maior parte do tempo, porém, as casas mantinham-se fechadas, aos cuidados dos escravos
que ali eram cativos. (id., ibid.)

Por conta dessa economia exclusivamente voltada para a producéo agricola, onde as relacdes
de trabalho se davam unicamente no ambiente rural, os primeiros ndcleos urbanos do Brasil
caracterizavam-se por terem vida social intermitente e “se animavam somente nos dias de
festas e procissdes”. (d., ibid. p. 20) Entao, era em datas comemorativas do calendario catdlico
gue o Rio de Janeiro se enchia de gente, alegremente a ocupar seus espacos ao ar livre com
os festejos religiosos. Nesses encontros publicos, “fora do recinto sombrio e solene dos
templos” (COARACY, 1988, p. 258) estabeleciam-se intensas relagfes sociais de liberdade e
de escape das atribula¢des diarias ditadas pela Coroa Portuguesa.

J& a partir do século XVII, sdo registrados dezenas de eventos: a procissao de Cinzas, a cargo
dos Terceiros da Ordem da Peniténcia, a procissdo dos Passos, de responsabilid%de dos
frades do Carmo e da Irmandade da Misericordia, a procissdo dos Fogaréus, entre outras.

Os préstitos seguiam com 0 povo atrds, ocupando o espaco publico e participando da vida
cultural e religiosa da cidade. Nas ruas estreitas e sombrias do Centro, esses eventos a luz de
tochas e lanternas ganhavam magnitude dramatica profunda, plenamente adequada a uma
sociedade moldada pelo imaginario barroco da Contra-Reforma.

Eram grandiosos acontecimentos sociais onde proprietarios rurais, senhoras e sinhazinhas,
criancas e escravos confraternizavam-se com entusiasmo. As comemorag¢des, muitas das
vezes, duravam dias e nessas ocasifes as janelas que se debrucavam sobre as ruas por onde
passavam 0s préstitos enfeitavam-se com flores e estandartes. A cidade se enchia de vida e o
povo assistia com devocdo o desfile dos andores de santos, cavaleiros em roupas de gala,
autoridades eclesiasticas e pessoas caracterizadas de anjos e personagens sacras, que se
apresentavam ao som de ladainhas e canticos religiosos.

Originalmente ligados a liturgia religiosa, esses desfiles, em geral, se desdobravam em
acontecimentos festivos com fortes caracteristicas profanas. Isso em muito se deveu a prépria
politica de cristianizacdo praticada pela Igreja nos muitos recantos e nages onde atuava. Para
mais facilmente catequizar, no caso brasileiro, os nativos da terra e 0s negros escravos, 0S
operarios de Cristo buscavam traduzir a doutrina catolica através de uma linguagem de facil
compreensdo e aceitagdo pelos novos batizados. Essa postura era condescendente com 0s
catequizados e permitia que préaticas festivas, musicas e ritmos da mitologia e da religiosidade
originais dos indigenas e africanos fossem apropriadas pelos evangelizadores, passando a
fazer parte dos rituais cristaos.

Assim, nesse constante didlogo entre culturas diferentes estabelecido por dominadores e
dominados, onde a intengdo primeira de catequizar os pagdos determinou o sincretismo
peculiar da cultura brasileira para a festa, foram se configurando as maneiras como o0s
brasileiros tém realizado suas manifesta¢gfes publicas pelas ruas das cidades.

Até finais do século XVIII, os principais eventos que se desenrolavam nos espacos publicos do
Rio de Janeiro distinguiam-se por serem representa¢gdes de cunho religioso, contudo, ao iniciar-
se 0 século seguinte, inaugurado para os brasileiros em 1808 com a chegada de D. Jodo VI e
sua corte, um outro tipo de manifestacdo publica passou a fazer parte do cotidiano urbano: as
celebragBes do poder real.

A transferéncia do monarca e seu séqlito de acompanhantes para as terras da colbnia
modificou substancialmente a vida cotidiana dos habitantes do Rio de Janeiro, afinal, da noite
para o dia aquela cidade transformou-se em sede do reino portugués.

O governo entdo ocupou-se em adequar ndo s6 o espaco fisico da cidade, mas também os
habitos da sociedade local a corte, para que esta pudesse se estabelecer em um ambiente
mais propicio e familiar aos seus costumes, rituais e demonstra¢des de louvor ao rei e seus
simbolos de poder. Isso teve que ser feito de um modo oficial, através de leis e do poder de
policia.

2 Sobre as diversas procissdes que se realizavam no Rio de Janeiro, ver: COARACY, 1988, p. 258.



Deste modo, em abril de 1808 é empossado com “ares de prefeito” o intendente geral de
policia, cujas atribuicbes eram, entre outras, controlar os horarios noturnos das vendas,
botequins e casas de jogos para se evitarem ajuntamentos de ociosos a partir das 22 horas;
proibir o despejo de “aguas imundas e outros dejetos” sobre as ruas do centro da cidade e até
mesmo coibir as palmas e assobios “sem decéncia” no interior dos teatros.

Quanto ao ambiente fisico, a Intendéncia Geral de Policia ocupava-se em fiscalizar os novos
edificios para que estes fossem construidos sob os novos parametros legais, ou seja, em vez
de casas térreas faziam-se edificar prédios assobradados; zelava pelos chafarizes, fontes e
pela conservagdo do Passeio Publico; licenciava e fiscalizava os meios de transporte de terra e
de mar; reprimia a mendicidade; cuidava da iluminagcdo publica; auxiliava a extincdo de
incéndios, etc.’

Nessa cidade, onde uma nova postura social estava se moldando, as demonstracbes de
vinculo e subordinagcdo ao monarca estabeleciam-se fortemente nos rituais das festas. A
presenca fisica da corte nos desfiles pelas ruas era importante para que o rei e os simbolos de
seu poder fossem reconhecidos e reverenciados, dai a regularidade e freqiiéncia com que
essas festas aconteciam. O ato de promover festas era constante entre os reis de Portugal em
ocasifes especificas como casamentos, chegadas e partidas de visitantes ilustres,
nascimentos e coroagdes e em datas da liturgia catélica, como Pascoa, Corpus Christi e dias
de santos. O habito foi irrestritamente aceito em terras cariocas, contribuindo com mais esse
item para o perfil festeiro da cidade.

Essa pratica veio a se consolidar ao longo de todo o século XIX, tornando-se habitual nos
governos imperiais de D. Pedro | e D. Pedro Il. A grandiosidade dos cortejos impressionava
pela pompa e pelo afluxo de populares que os assistiam. Todos 0s representantes das diversas
instancias do poder passavam em desfile, devidamente uniformizados e paramentados: o0s
membros da nobreza, o clero, os chefes militares e os servicais da corte, que, ao som de
musicos negros, entre carruagens e cavaleiros, acompanhavam o monarca e suas insignias
imperiais.

As palavras da historiadora Lilia Schwarcz, em O Império em procissdo sao bastante
pertinentes ao tema e podem ser adotadas como explicagédo do fato:

Na absorcdo do rei dialogavam, assim, diferentes instancias explicativas, atualizadas pela
cerimfnia que se desenvolvia nas ruas, no Pagco e na Capela Imperial: 0 monarca das elites
politicas [...] dividia espacos com o soberano alegérico das tantas releituras e que era recebido
como imperador do Divino, entre lundus e congadas. Por isso mesmo, nada melhor do que
tomar a festa como objeto, a festa que ndo é sendo uma forma sintética de reflexdo sobre a
vida. (SCHWARCZ, 2001, p. 69)

A morfologia das festas: categorias analiticas e espaciais

O determinante antropologico provocado pela absorcdo soécio-cultural desses eventos de
representacdo oficiais e daqueles de carater religioso anteriormente mencionados que se
apresentavam nas diversas ruas da cidade sera incorporado na formacdo da cultura do
brasileiro, em particular do carioca, e irA determinar a forma comumente adotada para a
configuragdo das festas mais representativas da cultura do Rio de Janeiro: as festas de
estrutura linear.

Essa linearidade é caracteristica formal preponderante das festas de rua cariocas. Como visto
anteriormente, a populacdo da cidade acostumou-se — devido as procissdes religiosas ou
tomando como modelo os cortejos imperiais — a perceber espacialmente as celebracdes
festivas através da forma desfile, onde o publico posiciona-se estrategicamente para assistir as
atracbes que se apresentam, uma a uma, em seqiéncia. A estrutura do desfile deve ser
previamente planejada para que a mensagem a ser transmitida possa ser corretamente
compreendida pelo publico; e os participantes do préstito, para dar credibilidade a essa
mensagem, devem representar 0s seus papéis com o maximo de verossimilhanca.

3 para mais informag6es sobre as atribuicdes da Intendéncia Geral da Policia, em 1808, ver: PECHMAN, 2002, p. 72 a
76.
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< . S : Os esquemas mostram as quatro categorias espaciais das
€ LA l_mprescmdlvel a festas lineares: linha do desfile, assisténcia, concentracdo e dispersao.
existencia de uatro Essas duas tltimas categorias podem apresentar-se tanto como uma rua
categorias espaclals’ que transversal a linha do desfile quanto como um alargamento (praca ou

irdo permitir que o desfile  largo). (Desenho do autor)

possa se desenvolver

plenamente: a primeira é a

rua, o corredor, a avenida,

ou seja, 0 espaco bidimensional delimitado em planta por largura e comprimento (FIGURA 1). E
a linha que o préstito ir4 percorrer para apresentar o que tem a dizer (ou o seu enredo) e que,
ird determinar as dimensdes dos elementos apresentados, a quantidade de pessoas
participantes e o tempo que levara para se deslocar do ponto inicial ao ponto final do percurso.

A segunda categoria formal é a concentracdo, o local de onde partem os elementos que irdo se
apresentar e onde os mesmos sao organizados, alinhados na seqiiéncia correta pra que
entrem na linha de desfile nas posicGes pré-estabelecidas. Normalmente, as concentracfes
tomam lugar em outras ruas, transversais a rua principal, em intersecdo a esta logo no seu
inicio, no ponto de onde parte o cortejo. Sdo estruturas também bidimensionais, em forma de
linha, onde toda a estrutura do desfile pode ser arrumada e rearrumada, onde os participantes

se encontram e se preparam para o desfile.

Muitas das vezes, os elementos que irdo partir em préstito concentram-se em locais onde
ocorreu algum evento preparatério anterior. E o caso das procisses, que geralmente partem
do espaco interno do templo ou de seu adro para as ruas, ou das coroacdes e cerimdnias de
posse, cuja preparacdo ocorre dentro dos palacios.

A concentracé@o pode ter lugar também em pragas ou largos, conectados diretamente a linha de
apresentacdo em seu ponto de partida. Os exemplos desta categoria encontram-se nas festas
de terreiro ou largo, nos sambas de roda, nos blocos carnavalescos ou nas festas juninas, que
atraem a multiddo para a pracga, onde confraternizam e organizam-se e depois partem em festa
pelas ruas, em desfile.

A dispersdo € uma outra categoria espacial importante. Também conectada a linha de desfile,
encontra-se porém no outro extremo desta, no final do percurso, onde a sequéncia da
apresentacdo ja ndo importa tanto e os elementos se dispersam no espaco além do publico
assistente. Quando o cortejo chega a dispersdo, o seu objetivo ja foi atingido e ele perde a sua
razdo de existir. Ao cruzar o limite final da rua, aquele corpo se desestrutura e seus elementos

* Aqui estarei me utilizando dos termos que caracterizam os espacos formadores da estrutura dos desfiles de escolas
de samba do carnaval do Rio de Janeiro, atualmente adotados pelos organizadores do evento. Assim, expressoes
como concentragdo e dispersdo, apesar de serem proprias do mundo do samba, serdo aqui tomadas como
paradigmas, pois conseguem traduzir perfeitamente as fases de preparacao e finalizacdo de qualquer desfile.



formadores ja ndo precisam mais manter as suas rigidas posi¢Ges e hierarquias e cada um
toma o seu préprio rumo. O conjunto, neste momento, se individualiza e se desfaz.

A dispersdo ndo possui forma que a caracteriza como tal, podendo ocorrer tanto em pragas ou
largos quanto através da malha de vias que se ramificam a partir do ponto final da linha de
desfile. Assim sendo, a Unica regra para que a dispersao possa existir — e sem ela ndo ha
desfile — é estar de alguma maneira conectada aquela linha em seu ponto de dissolugéo e,
logicamente, ter dimensfes suficientes para acolher o volume do corpo do cortejo, mesmo que
seja em fracBes. E importante também que & medida em que tal espaco for sendo ocupado,
seja permitido que os outros elementos que ainda estdo desfilando possam fazé-lo com a
fluidez necesséria ao bom desempenho do espetaculo.

Uma quarta categoria espacial
sem a qual ndo ha cortejo é a
assisténcia. Na verdade ela é a
propria razdo de ser da festa.
Nao h& como se realizar um
desfile sem um puablico que o
assista. A forma do local de
assisténcia ou local do “publico”
varia de acordo com o tipo e a
magnitude do espetaculo. De
gualquer modo, as pessoas que
convergem para o local do
evento e se propdem a assisti-lo
ou, as vezes, a participar do
mesmo  seguindo-0, precisam
estar posicionadas diante da via
na qual 0s elementos
constitutivos do cortejo irdo se
apresentar sequencialmente.

PRACA

A posicdo do observador que ira
assistir a um desfile (em qualquer
ponto ao longo das duas linhas
paralelas que margeiam a linha
principal onde se desenrola o
espetaculo) é aquela na qual a
sua linha de visdo possa estar

(\1|re.C|0n{-t1d§ perpendicularmente FIGURA 2: As festas radiais acontecem em torno de um nucleo
a via principal e, dependendo do  centralizador que abriga o evento, agrega o publico e se irradia pelas ruas
tipo de espetaculo e das que Ihe ddo acesso. Nessa configuracdo, assisténcia e participantes
caracteristicas morfolégicas dividem o mesmo espago que “pulsa” radialmente a partir do centro

desta via, esse observador geomeétrico do lugar. (Desenho do autor)

poderd estar em pé no mesmo

nivel dos desfilantes, acima

destes em arquibancadas ou equipamentos urbanos como escadas, desniveis e até postes ou
no privilegiado espaco dos camarotes, varandas, sacadas e janelas das edificacdes que
margeiam o percurso da festa. Um outro posicionamento, abaixo da linha do desfile, quando
este é desenvolvido sobre estrutura em forma de tablado também ocorre e ja fez parte da
histdria dos desfiles do Rio de Janeiro.

Ao serem analisados os diversos sitios onde as festas de estrutura linear tomaram forma,
essas quatro categorias espaciais podem ser claramente identificadas. Na auséncia de
qgualquer uma delas dificiimente um desfile teria condicbes de se desenvolver em sua plenitude
e de responder as inten¢des dos organizadores ou as expectativas do publico.

Percebe-se que essa estrutura formal, em linha, serd preponderante nas mais importantes
celebragdes dos séculos XIX e XX, apesar de existirem no calendario festivo brasileiro outras
formas de ocupacdo dos espacos urbanos pelas festas (como a radial, por exemplo — FIGURA
2).



Sagrado e profano

Com suas raizes deitadas na cultura do homem rural, a maioria dos festejos que passaram a
ocorrer também entre os limites da cidade, teve como protagonistas 0s negros escravos que
mesclaram seus cantos, dancas e ritmos africanos com os costumes de caboclos e mesticos
nas comemoragdes litirgicas do catolicismo, proprias dos europeus e seus descendentes. As
datas do calendéario santo, quando coincidiam com os periodos de vacéncia do ano agricola,
com o final das colheitas ou com os periodos de estio permitiam que as festas fossem cada vez
mais intensas, como

nos finais de agosto e inicios de setembro, quando se festejava a mais concorrida delas: a
Festa do Divino Espirito Santo.[...] Com duracdo de varios dias, (as folias do Divino) eram
seguidas a noite por folguedos, jogos, dancas, cantorias e bailes que completavam as
comemoracfes de exaltacdo aos santos preferidos. Assim, entre outros exemplos, o0s
maracatus, 0os mogambiques, os sambas, os cateretés, 0s cururus e 0s jongos acoplavam-se
as festas do Divino, as de Nossa Senhora do Roséario e de S&o Benedito, as festas da Santa
Cruz e de Sao Gongalo, atribuindo-lhes novas caracteristicas e uma conformacao diferenciada
das que Ihes deram origem, algumas delas rituais de origem ibérica. (WISSENBACH, 1998, p.
81 a 83)

No Rio de Janeiro, a mais significativa das festas de origem religiosa e que foi fortemente
sincretizada a cultura dos negros teve origem ainda no final do século XIX: a festa de Nossa
Senhora da Penha. Esse grandioso evento acontecia no largo existente aos pés da colina onde
se localiza a igreja, entre as décadas finais do século XIX e as pimeiras do século XX. A
ocupacdo pela festa daquele pequeno “arraial de subulrbio que comecava a ser incorporado
pela expansdo urbana” (FERNANDES, op. cit., p. 37) originou-se da devogdo a santa pelos
portugueses, que apés as obrigacdes religiosas “se regalavam com pratos tipicos, se
encharcavam de vinho e se embalavam ao som de fados”. (d., ibid., p.37) O evento ampliou-se
aos poucos em popularidade e com maior forca apdés o Treze de Maio, quando os negros
intensificaram a sua presenga na festa, transformando-a em um grande acontecimento de
expressao de sua cultura.

Aquele espaco acolhia nos finais de semana do més de outubro centenas de pessoas “de toda
a cidade e de todas as classes sociais” (d., ibid., p.37) e a sua vitalidade intensificou-se a
medida en que o evento ajudou a trazer a luz a maior expressao da cultura negra do Rio de
Janeiro: o samba. Na Penha os sambistas se encontravam para cantar, dancar e fazer
conhecidas as suas criagfes e transformavam aquele largo em uma festa monumental. “Para
lideres da cultura negra carioca como Tia Ciata e Heitor dos Prazeres” o local era chamado de
“centro”e era reconhecido como o espago agregador dos interesses sociais e culturais dos
negros no periodo. Esse centro foi responsével pela popularizagdo do samba até ser essa
funcédo substituida pelo surgimento na década de 1910 do mercado de discos e pelo advento
das radios, na década de 1920.

A festa da Penha entrou em declinio ndo s6 pelo crescimento de outros veiculos de divulgacéo
das musicas populares, mas também pela forte repressédo exercida pelas autoridades sobre as
manifestacbes da cultura das camadas mais pobres da populacdo. Praticadas
predominantemente pelos ex-escravos e seus descendentes, essas manifestagbes vinham
sendo amplamente adotadas pelo crescente nimero de desempregados, sub-empregados e
imigrantes rurais, resultando aos olhos da policia em “perigosos” ajuntamentos de multidées de
desordeiros. Em varias ocasifes, contingentes do Exército e da Marinha foram mobilizados
para neutralizar aquela “centralidade” identificada tanto pelos lideres negros quanto pela elite
dirigente do pais.

Ndo se pode negar também os efeitos provocados pela tentativa de recuperacdo do comando
da vida religiosa brasileira pelas autoridades eclesiasticas do inicio do século XX. Por ordem do
Vaticano era necessario expurgar qualquer forma exégena ou profana dos rituais catolicos,
assim, passou-se a coibir os sambas, as umbigadas, os desafios e as batucadas de todas as
festas religiosas, obrigando quem as praticava a procurar outras ocasides e outros locais para
fazé-las acontecer.

5 Sobre as especificidades da Festa de Nossa Senhora da Penha, ver: FERNANDES, 2001, p. 36 a 39.



Nessa mesma época um outro espaco da cidade foi aos poucos sendo apropriado pelas festas
da populacdo negra. Esse lugar, também em forma de pragca ou largo, como o da festa da
Penha, abrigou até o seu desaparecimento a partir da abertura da Avenida Presidente Getulio
Vargas, as manifestacdes que iriam dar origem aos futuros desfiles de escolas de samba do
carnaval carioca. Estamos falando da Praca Onze de Junho (FIGURA 3), local mitico para a
cultura negra do Rio de Janeiro, também conhecida, como a “Pequena Africa’.

Tanto a festa da Penha XN
guanto as da Praca Onze “'“

servem como exemplos
daquelas que podem ser
classificadas como de
estrutura radial. Eventos
com essa conformagéo
ocorrem em  espacos
conhecidos como pracgas
ou largos. Estes séo
elementos da morfologia
urbana nascidos ou do
alargamento provocado
pelo ponto de cruzamento
de varias vias ou atraves
de uma intencao
projetual.  Determina-se,

de uma forma ou de o _
outra, um espaco de FIGURA 3: O territorio do entorno da Praga Onze de Junho caracterizou-se por
centralidade agregativo abrigar grande parte da populacdo de ex-escravos, mesticos e imigrantes pobres

N A gue foram expulsos do centro da cidade por ocasido dos “bota-abaixo” da virada dc
de experiéncias coletivas  sgculo XX. Constituiu-se como um importante nicleo irradiador de cultura para a
das pessoas que tém nas histéria das festas cariocas. (Praga Onze de Junho, Malta, s. d. — fonte: MEMORIA

redondezas, ou melhor, DA DESTRUIQAO/AGCRJ, 2002, p.42)
em seu raio de influéncia,

0os seus locais de

convivéncia, seja de moradia, seja de trabalho.

As festas de estrutura radial acontecem, portanto, em locais que possuem a capacidade de
tornarem-se pontos de encontro ou centros de confluéncia de pessoas com interesses comuns.
Nos casos em que esses interesses passam a ser compartilhados por um nimero de pessoas
mais abrangente, — geralmente quando a festa ganha notoriedade e se populariza — a area de
ocupacdo da festa tende a ampliar-se para abrigar maiores contingentes humanos e de
equipamentos. Contudo, o nucleo de convergéncia em seu sitio original tende a manter-se o
mesmo.

Outros fatores, de ordem social ou morfolégica podem restringir a longevidade, a permanéncia
e a popularidade da festa. Os mesmos acontecem quando o espaco de celebracdo caracteriza-
se como ‘“gueto”, com barreiras sociais que dificultam a participagdo de outros grupos no
evento ou quando as caracteristicas fisicas de suas linhas perimétricas, pela presenca de
acidentes geogréficos ou de elementos da morfologia urbana impedem a plena circulagdo dos
usuarios, “engessando” os seus limites.

Deve-se observar mais uma vez que, como bem descreve o arquiteto José Ressano Garcia
Lamas em Morfologia urbana e desenho da cidade, existe uma diferenca importante entre os
espacos de convivéncia conhecidos como pracas e os chamados de largos. A principal
diferenca € que aquelas distinguem-se destas por possuirem um carater intencional de
organizacdo do espaco urbano, ndo é como os largos um fendmeno espacial que surgiu por
acidente, determinado pelos alargamentos ocasionais ou pela confluéncia dos tragados. O
autor afirma que “a praca pressupde a vontade e o desenho de uma forma e de um programa”.
(LAMAS, op. cit., p. 100 e 101) Entretanto, podemos concluir que, no caso das festas, a Praca
Onze e o Largo da Penha possuiam usos e apropriagcdes semelhantes, portanto, ambos podem

ser classificados como espagos caracteristicos de festas radiais.



Ao longo de sua histéria, o Rio de Janeiro tem abrigado inUmeras festas de grande sucesso
popular e elas estdo constantemente se modificando de acordo com os espagos disponiveis.
Algumas tém vida longa, outras duraram poucas décadas. Sdo dezenas c festejos de cunho
religioso, festas juninas, quermesses e feiras, reveillons nas praias para mais de um milhdo de
pessoas, festas civicas, paradas militares, comicios e passeatas e todas elas poderiam ser
classificadas numa dessas duas categorias: lineares ou radiais.

Contudo, a festa que mais se difundiu nos coragcbes e mentes da populagdo e melhor
representa a alma e a cultura da cidade do Rio de Janeiro é, sem sombra de duvida, o
carnaval. Essa festa, cujas origens remontam as dionisias gregas e saturnalias romanas.,
aportou em terras tupiniquins e, apds incontaveis reciclagens e digestdes de culturas e
expressdes étnicas em cinco séculos, tornou-se um fendmeno de propor¢gdes monumentais. O
carnaval, desde os tempos coloniais, agregando e reestruturando manifestacdes diversas,
esteve presente nas ruas e pracas da cidade e se transfigurou adaptando-se a evolugdo dos
espacos urbanos e dos fendmenos sécio-culturais, politicos e econbmicos que se fizeram
perceber no pais. E sobre essas transmutacdes da festa eseus lugares de apresentacio que
ir4 tratar a sequéncia deste trabalho.

CENTRO / RIO DE JANEIRO: PALCO DO CARNAVAL
A cronologia do carnaval carioca nos aponta para mais de uma dezena de eventos e
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FIGURA 4: Quadro comparativo das principais manifestages carnavalescas do centro do Rio de Janeiro nos
séculos XIX e XX — parte 1. (Desenho do autor)



manifestacdes diferentes em funcdo de suas origens sociais, histéricas e circunstanciais e
apresenta-se dependente dos grupos sociais e das personagens que a protagonizam. Como
vimos, desde os primeiros tempos do Brasil, ainda como colénia portuguesa, as festas de rua
participam intensamente da vida social da cidade do Rio de Janeiro. O carnaval,
especificamente, comega a tomar corpo ainda nos tempos da vinda da Familia Real e sua corte
para a entdo capital colonial e mostra-se como um fendmeno que permeou com constancia
guase que ritualistica os relatos de visitantes estrangeiros, artistas plasticos e imprensa, desde
0 inicio do século XIX.

As manifesta-c6es ESCOLAS DE SAMBA ESCOLAS DE SAMBA
festivas tém  sido 1978 / 1883 DE 1984 EM DIANTE
varias e se ajustaram
de acordo com o
espaco urbano
disponivel e
identificado como o de
melhor logistica para
0 evento, maior capa-
cidade de
concentracao de
folibes e, sem duvida,
de melhor visibilidade
para 0 povo e para 0s
diversos veiculos de
comunicacdo — num
primeiro momento, im-
prensa escrita e no
final do século XX, ra-
diofénica e televisada
— que desde muito
cedo se interessaram
pelo fendmeno
carnavalesco.

PRINCIFAIS MANIFESTAGOES /
PERIODO

ESPAGOS PUBLICOS
UTILIZADOS

Os principais modos
de se  brincar o
carnaval tomaram,
prin-cipalmente, as £S DE SAPUCAI RUA MARGUES DE SAPUCAI
i RLUA MARCQUES DE SA A

o, Rio de daneiro o o (PASRARSLS J B
podem ser
classificadas pelos
locais e
temporalidades onde
se manifestavam,
basi-camente, como EBCALA GRAFIGA
indicam as secdes

transversais ,das FIGURA 5: Quadro comparativo das principais manifestacdes carnavalescas do centro
ruas e avenidas  go Rio de Janeiro nos séculos XIX e XX — parte 2.

representadas no  (Desenho do autor)

quadro comparativo

(FIGURAS 4 e 5).
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OS ESPACOS CARNAVALESCOS CARIOCAS — ROTEIROS MUSEOGRAFICOS

A questdo posta pela condicdo informativa do espagco museoldgico urbano apresentado ao
espectador como continuidade de outros espacos, estes formalizados em prédios-museus,
constitui-se como um importante instrumento para uma proposta interpretativa sobre a histéria,
a ética e a estética da festa materializadas pelas médos dos folibes cariocas. A exposicao
museografica dessa memoéria urbana constitui-se como fundamental para a compreensao da
formacgdo e desenvolvimento do patriménio cultural carnavalesco que vem sendo construido na



paisagem urbana ao longo de duas centenas de anos. A maior parte desse legado ainda se
encontra presente na intimidade urbana do Rio de Janeiro, explicitamente exposta — como no
caso da Passarela do Samba de Niemeyer — ou implicitamente ignorada como no vale profundo

conformado entre as fachadas dos prédios da rua do Ouvidor ou no nome de uma estagdo do
metr6 localizada onde um dia existiu a lendéaria Praca Onze.

Para tanto, proponho que sejam criados roteiros que orientem os interessados a circularem por
percursos previamente estabelecidos através de um projeto museografico, dentro e fora dos
museus, estes, constituindo-se como pontos de partida e chegada de trajetos interpretativos
construidos como um corpo que tenha condicdes de ilustrar e provocar sensorialmente o
publico através dos espagos descritos. Trata-se do museu ao ar livre, interligado as
arquiteturas dos museus e representado pela cidade que conta uma histéria especifica e
convida o espectador a participagcdo por suas caracteristicas publicas, populares e abertas.

Dessa forma, poderiamos discutir a possibilidade de se trabalhar quatro roteiros basicos,
estruturados a partir dos museus cariocas do Centro, dos prédios e espacos urbanos que
ajudam a conceituar o objeto em exposicdo e algumas de suas interligacdes, ou seja, algumas
das “trajetorias carnavalescas” do patrimdnio cultural festivo do Rio de Janeiro.

Seguem as sugestdes:
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FIGURA 6: Esquema sugerido para os roteiros de nimeros 1 (ORIGENS) e 2
(ENTRUDO E GRANDES SOCIEDADES). (Desenho do autor)



ROTEIRO 3: CORSO, CORDOES, RANCHOS E ESCOLAS DE SAMBA

ROTEIRO 4: ESCOLAS DE SAMBA
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FIGURA 7: Esquema sugerido para os roteiros de nimeros 3 (CORSO, CORDOES, RANCHOS E
ESCOLAS DE SAMBA) e 4 (ESCOLAS DE SAMBA). (Desenho do autor)
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