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CONSIDERACOES SOBRE A ARQUITETURA
DE MUSEUS E SUAS TIPOLOGIAS

Matheus Gorovitz

Arquiteto, professor titular da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da Universidade de Brasilia; mestrado e doutorado pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo. Pés-doutorado pela Université Paris | Sorbonne.
gorovitz@terra.com.br

A comunicacdo tem por objetivo situar a génese dos museus
publicos na perspectiva do projeto iluminista, na senda do
qual surge a nocdo de tipologia arquitetdnica que visava a
criacdo de espacos que favorecessem a classificacao do acer-
vo conferindo-lhe coeréncia, unidade e autonomia. Assim,
ordenado taxonomicamente, em conformidade com o ide-
ario vigente, o acesso a verdade se daria ndo mais por reve-
lagdo, mas pela experiéncia e pelo conhecimento dos feno-
menos que poderiam, entdo, ser classificados, catalogados
e descritos. O raciocinio se pauta no exame dos projetos de
Durand e Schinkel, confronto que permite reconhecer dois
modos de estruturacio espacial: espagos-galeria ou espacos-
container. Os museus de Le Corbusier (1939), Frank LLoyd
Wright (1943), Mies van der Rohe (1962), Louis Kahn (1969)
e Piano-Rogers (1971) se alicercam nessas referéncias. A
partir da década de 70, na contramao da noc¢ao de tipologia,
a Nova Galeria Estatal de Stutgart de James Stirling (1977-
84) e 0 Museu Municipal Abteiberg em Monchengladbach
de Hans Hollein (1982) comparecem como porta-vozes da
arquitetura dita p6s-moderna, engendrada por uma suposta
crise do projeto iluminista. Estes projetos, observa Harvey,
inscrevem-se na estratégia da mercantilizacio da cultura e
inauguram uma cultura de museus. O trabalho se desenvol-
ve através de estudos de caso, comparando modos diferen-
ciados de recepcao destes projetos quando esteticamente
qualificados.

ARQUITETURA DE MUSEUS DO SECULO XXI

Agnaldo Farias
Arquiteto, FAU/USP. agfarias@uol.com.br

Inaugurado em agosto do ano passado, o Museu do Século
XXI, de Kanazawa, Japao, juntamente com o projeto para a
ampliacao do IVAM, de Valencia, valeu ao SANA (Sejima e
Nishizawa), o Prémio da 9a. Bienal de Arquitetura de Vene-
za de 2004. A arquitetura do Museu do Século XXI ¢ eqiii-
distante do freqiiente descaso com a arquitetura do entorno
e da retérica formal com que nos acostumamos a identificar
a arquitetura contemporanea. Ademais, projetado a partir
de um intenso didlogo com a curadora da institui¢do, Yuko
Hasegawa, ele introduz novidades no Ambito do programa
de um museu de arte contemporanea, em particular no capi-
tulo referente aos espacos expositivos. Respeitando as obras
de arte mas também sem deixar eclipsar, 0 Museu do Século
XXI escapa da férmula habitual segundo a qual os espaco
destinado as exposicoes possuem uma mesma solugao. Op-
tando por outro caminho o Museu do Século XXI apresenta
14 salas expositivas, cada uma delas com dimensdées diver-
sas entre si, incluindo ai o pé-direito, além de assumir como
espaco expositivo escadas, corredores, banheiros, jardins e
até mesmo a cobertura. A exceléncia do resultado transfor-
ma esse museu num caso exemplar de encontro entre a arte
e a arquitetura contemporaneas.
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DESLOCAMENTOS ACERCA DO
CUBO BRANCO

Marta Bogéa

Arquiteta, doutoranda pela FAU USP, professora nos cursos de
graduagdo e pés-graduagdo em arquitetura e urbanismo da Uni-
versidade Sdo Judas Tadeu, SP.

martabogea@uol.com.br ou prof.martabogea@usjt.br

A pretensa “neutralidade” do cubo branco é aqui re-consi-
derada a partir de trés trabalhos: a arquitetura da exposigao
Paralela e duas instalacoes, Escrita de Ricardo Carioba e Sal-
va-vidas de Edilaine Cunha, ocorridas em espacos distintos
em Sao Paulo, 2004. No projeto para Paralela a codificagio
do espago moderno expositivo permite obras instaladas
dentro da pretendida “neutralidade” de espaco conviven-
do aproximadas a sitios especificos. O uso dos recorrentes
painéis brancos com uma disposi¢do em que o galpdo es-
teja permanentemente presente, constitui uma arquitetura
aquietada mas evidente como intervenc¢ao no espaco. As ins-
talacoes de Carioba e Edilaine, construidas em espagos reco-
nhecidos como “cubos brancos”, se valem da especificidade
daquilo que se acredita inespecifico. Em Edilaine, um barco
suspenso, visto apenas pelo contorno de seu casco transfor-
ma o teto numa linha d'dgua. Em Carioba, no aparente va-
zio do interior da galeria surpreendem tons de luz, sombras
coloridas, que revelam delicadas proje¢oes. Ambos contam
com a arquitetura do cubo na materialidade de suas obras,
espago ndo mais suporte mas parte indissociivel delas. Um
cubo nem inerte, nem neutro, como a primeira vista parece
ser, mas codificado e potente, como se pode perceber a par-
tir da materialidade das trés obras.
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A DERIVAGCAO CONCEITUAL DE MUSEU
NO TEMPO E NAS AREAS TECNICAS, UMA
ABORDAGEM APARADIGMATICA

Jules M.R. Soto
Geografo, doutorando, curador geral do Museu Oceanogrdfico da
Univali, soto@univali.br;

Anne E.R. Soto

Arquiteta, consultora de Especificagdo da Cerdmica Eliane,
pods-graduanda em Projeto Arquiteténico e a Cidade, Univali,
annesoto@yahoo.com.br;

Graziella F Radavelli
Académica de arquitetura, Uniritter, radavelli@pop.com.br.

O conceito de museu é discutido com mais afinco ha pelo
menos 50 anos, quando as associagoOes e sociedades museis-
ticas, impressionadas com as perdas decorrentes da dltima
grande guerra, resolveram discutir os critérios de classifi-
cacao dos museus. Porém, o primeiro conceito “universal”
foi proposto apenas em 1989, através de uma assembléia
do Conselho Internacional de Museus (ICOM-UNESCO), a
saber: “O museu é uma instituicdo permanente, sem fins lu-
crativos, ao servigo da sociedade e de seu desenvolvimento,
aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, divulga
e expoe os testemunhos materiais do homem e seu entorno
para a educagdo e o deleite do puablico que o visita”. Com
base nesta premissa, a designagido de “museu” para o que
muitas vezes nao passam de simples galerias de arte, espa-
¢os culturais ou mesmo edificacGes sui generis, com partidos
que buscam o monumental e onde o acervo é rotativo, ao
menos beira o reprovavel. Corrobora o fato do préprio Co6-
digo de Deontologia do ICOM para os Museus conter varios
topicos onde estes outros espacos, equivocadamente deno-
minados de museu, ndo podem enquadrar-se. Neste sentido,
a responsabilidade do arquiteto quanto ao conceito é funda-
mental, visto ser este o alicerce do partido arquiteténico.



GRANDE TELA, 20 ANOS -
ABORDANDO DISCUSSOES DA ATUALIDADE

Maria Violeta Polo
mestranda, bacharel em artes pldsticas/ Instituto de Artes da
UNESP/ bolsista FAPESP/ viopolo@universiabrasil.net

O trabalho discorre sobre a Grande Tela apresentada na
XVIII Bienal Internacional de Sdo Paulo, em 1985. Trata-
se de uma expografia alternativa criada por Sheila Leirner
(curadora da XVIII Bienal), que denunciava a semelhanca
entre pinturas produzidas simultaneamente em diversas
partes do mundo apés um longo periodo (dec. 60 e 70) com
o predominio de arte conceitual e performances. Intitulan-
do estas pinturas de grande dimensdes de neo-expressio-
nistas, Leirner alinhou-as estabelecendo uma distancia de
um palmo entre cada uma, ao longo de trés corredores de
100m de extensdo. Foram 600m continuos de pintura que
desrespeitavam a classificacdo geopolitica, nivelando obras
de artistas famosos e emergentes. H4 de se considerar que
nesse periodo a expografia moderna ja havia sido assimilada
a tal ponto de que os artistas ao produzirem suas obras pre-
viam tais condicOes expositivas. As condicGes estabelecidas
na Grande Tela remetem a expografia aplicada nas galerias
dos palacios reais europeus até o séc. XIX, que apresenta-
vam ainda forte influéncia dos gabinetes de curiosidades.
O resultado da exposi¢do revoltou alguns artistas, levou o
publicou a exaustao e despertou discussoes que se estendem
ao longo dos tltimos vinte anos sobre megaexposicao, espe-
taculo, marketing, cenografia, acao educativa e curadoria.

MUSEUMUSEU

Mabe Machado Bethénico
MA e PhD em artes pldsticas pelo Royal College of Art, Londres,
mabebethonico@uai.com.br

O museumuseu é um objeto-museu-assinatura, que explora
diferentes espacos expositivos e midias, criando uma rede
“Institucionalizada” de atividades artisticas. E um museu
ficcional que vem sendo construido através da elaboragao
de obras, explorando apresentacoes com tecnologias multi-
midia, buscando solugdes em estruturas audiovisuais, mas
sobretudo utilizando sistemas tradicionais de organizacao
museologica. Neste espaco a obra de arte é justaposta a ima-
gens, textos poéticos e/ ou documentais, fragmentos produ-
zidos ou apropriados, do cotidiano ou de produgao popular.
O site na Internet é uma possibilidade de reunido das suas
diversas atividades, enquanto também viabiliza exposi¢oes
virtuais, fazendo-se simultaneamente suporte e veiculo da
instituigao.

A construcdo acontece na forma de um “museu” porque se
utiliza de estratégias museologicas de organiza¢io em arqui-
vos, colegdo, catalogacgdo e displays. Sua estrutura é dividida
em quatro nucleos, com suas respectivas derivagoes inter-
nas:

Arquivo I - Hist6ria no museu: contemplando a memoria
sob o ponto de vista historiografico e narrativo-ficcional si-
multaneamente.

Arquivo II - Além do museu: considerando a cidade em dois
nucleos: “A Cidade no museu” e “O museu na Cidade”.

Arquivo IIT - Palavra de museu: palavra e letra ocupando
esse espaco em dois niucleos: “Alfabetos/ Objetos” e “Leitu-

»

ra-.

Arquivo IV - H4 Tempo no museu: construindo mostras te-
maticas temporarias.
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LOGICA DA FORMACAO DE CENTROS
URBANOS E A DESCENTRALIZACAO DE
POLOS CULTURAIS

Rodrigo Poltosi Gomes de Jesus

Arquiteto e urbanista pelo Centro Universitdrio Ritter dos Reis, Es-
pecialista em museologia pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, rodrigopoltosi@hotmail.com

André de Souza Silva

Arquiteto e urbanista pela UNISINOS, mestre em Planejamento
Urbano e Regional pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, andre_architecture@yahoo.com.br

Toda e qualquer arquitetura, ao ser erigida, faz parte de um
contexto urbano, e neste sentido repercute na dindmica s6-
cio-espacial do movimento das pessoas, como museus e cen-
tros culturais. Geralmente, estes grandes atratores culturais
estao implantados nas areas centrais das cidades, proximos
a vias estruturadoras de modo a facilitar a mobilidade das
pessoas. Entretanto, verifica-se que a densificagdo constru-
tiva e populacional dos centros urbanos tende a diminuir a
fluidez do movimento, pois a0 mesmo tempo em que gera
economia de aglomeragdo, também gera deseconomias,
como congestionamento, elevacao dos custos de localiza-
¢ao, etc. A pesquisa levanta o questionamento em torno de
como o planejamento da implanta¢do destes equipamentos
urbanos pode ser um instrumento util para auxiliar gestores
publicos na descentralizacao da cultura. Como hipoétese, este
processo pode vir a promover a cultura junto a populacao,
principalmente de baixa renda, que reside em areas perifé-
ricas de dificil acesso. Assim sendo, a criacdo de p6los cul-
turais em eixos estrategicamente articulados com o centro
da cidade é um aspecto importante a ser considerado pelos
gerenciadores, criando uma rede interligada tanto do ponto
de vista da acessibilidade fisica das vias, quanto da distribui-
¢a0 e promocao eqiiitativa da cultura.
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INTERVENCAO URBANA
E PATRIMONIO CULTURAL

José Walter Teles Chou
Arquiteto e urbanista, mestrando do PRODEMA-UFS.
walterchou@ig.com.br

O patrimonio cultural de um povo nao est4 restrito ao acervo
dos museus, engloba também todo o conjunto de elementos
que compoOe o espaco urbano (esculturas, mobiliario urbano,
edificacbes). Através apropriagdo citadina cotidiana, estes
elementos sdo significados pelos usuéarios, dentro dos con-
textos individuais de compreensdo — repertdrio - e através
do uso do espaco da cidade. As intervengoes urbanisticas e
arquitetonicas devem, portanto, estabelecer planos que bus-
quem a valorizacdo dos elementos que incitam o usuario a
desenvolver o sentimento de pertencimento e, conseqiiente-
mente, de cidadania. O usuéario deve ser estimulado buscar
nesses elementos urbanos ndo somente o uso que atende
as suas necessidades, mas as referéncias sobre a historia
urbana, como também, as estérias do lugar. Assim, as in-
tervencoes no espago da cidade devem se propor abertas
as variadas atividades que possam ocorrer e aos diferentes
grupos culturais que se fundem na composicdo da paisagem
humana da urbe. Entretanto, mesmo intervindo em razio de
induzir uma logica espacial ou uma fungéo, os planejadores
e gestores devem buscar compreender as dindmicas urba-
nas que corroboram na construcdo das imagens urbanas e
na significacdo destes elementos, para que possam propor
intervencoes coerentes com a realidade de cada localidade
e a cada publico.



MUSEU CONTEMPORANEO: N
O ESPACO DO EVENTO COMO NAO-LUGAR

David Sperling

Arquiteto e mestre em arquitetura e urbanismo (EESC/USP),
doutorando em arquitetura e urbanismo (FAU/USP), professor
do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da EESC/USP,
sperling@sc.usp.br.

A arquitetura de museus contemporaneos dispoe-se como
um duplo em relagdo aos movimentos instaveis que se pro-
cessam no espaco urbano e na cultura nas tltimas décadas:
acado indutora e representacao sensivel. Por sua vez, as co-
nexoes entre os termos espaco e cultura, centrais na confor-
macdo da paisagem contemporanea, sdo estruturais para a
reflexdo sobre as dimensoes relacional e comunicativa que
compdem os museus na atualidade. Em um cenario em que
os espacos publicos alteram-se em espécie e deslocam-se
sobre o territorio e a cultura é englobada pela l6gica da pro-
ducao e circulacio de capital, como estao os museus? Como
refletem tal questdo as arquiteturas de museus, em um ce-
néario no qual o espaco cede lugar ao tempo como medida de
todas as coisas? Por meio de um binémino, o primeiro de
base comunicativo-tecnoldgico, meio-interface, e outro de
base comunicativo-espacial, marco-relacao, pretende-se en-
trecruzar o pensamento sobre a arquitetura de museus com
as instancias da exposicdo e da experiéncia que compdem o
espaco da cultura contemporanea.

MUSEUS E VANGUARDAS:
O MAM E O CONCRETISMO CARIOCA

Sabrina Parracho Sant’Anna

Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia e
Antropologia da UFRJ. Mestre em sociologia pelo Programa de Pés-
Graduagdo em Sociologia e Antropologia da UFRJ.

Criados como lugares de memoria, os museus sdo tradi-
cionalmente pensados como institui¢oes que cristalizam o
passado, retiram objetos do mundo da vida e os despem de
sentido. Mausoléu da modernidade, o universo museal foi
sempre o principal alvo das criticas dos movimentos de van-
guarda. Contudo, é bem verdade que o Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro abrigou na década de 50 o nicleo
do Concretismo carioca, sendo constantemente citado como
lugar que funda a sociabilidade do grupo. Voltado para o
moderno e institucionalizado como busca de um projeto de
futuro, o MAM se constituiu como fundacao absolutamente
peculiar nesse universo. A escolha das sedes e das exposi-
¢Oes sdo algumas das praticas que conformam a singularida-
de da instituicdo. A questdo que se poe, nesta comunicacao,
é, a saber: o que torna possivel a criacdo de um museu que,
ao invés de cristalizar o passado, faz surgir em seu entorno
identidades voltadas para a mudancga?
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LE CORBUSIER, ZAHA HADID E A
RACIONALIDADE POLITICA DOS MUSEUS

Hilton Esteves de Berredo
Arquiteto, mestrando PROARQ/UFR), hiltonberredo@hotmail.com

Da soluc¢io do problema do crescimento vegetativo dos acer-
vos dos museus em Corbusier a proposta de instabilidade
desorientante em Hadid, a arquitetura de museus surge
como a oportunidade do arquiteto criar uma obra com a flui-
dez de programa e o apelo artistico de uma verdadeira obra
de arte. Porém, as transformagoes na arte contemporanea a
partir dos anos de 1960 levaram a propria arte a refletir cri-
ticamente sobre o papel e significado dos museus, sugerindo
que a arquitetura considere tais questoes. A partir dessas
reflexdes, o artigo propoe uma leitura comparativa contras-
tando de um lado a proposta de museu de crescimento inde-
finido que Le Corbusier apresentou em 1931 para a cidade
de Paris e, de outro, o Rosenthal Center for Contemporary
Art em Cincinnati, 1998 da arquiteta iraniana Zaha Hadid
. Tomando como base textos de estética contemporanea e
ciéncia politica, a analise proposta revela que a diferenca no
carater arquiteténico incorporado nas duas obras pode ser
compreendida como resultado de diferencas histéricas nas
representacoes da racionalidade politica dos museus.
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A MODERNIDADE ESTA NOS JORNAIS -
AFFONSO EDUARDO REIDY E O MUSEU DE
ARTE MODERNA

Elizabete Rodrigues de Campos Martins

Professora adjunta do Departamento de Planejamento de Arqui-
tetura da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — DPA/ FAU/ UFR| — e coordenadora
do Niicleo de Pesquisa e Documentagdo — NPD/ FAU/ UFR/.
betiarch@centroin.com.br

Ana Beatriz Ferreira da Rocha e Silva

Pesquisadora do Programa de Pés-Graduagdo da Faculdade de Ar-
quitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
— PROARQ/ FAU/ UFR] — e do NPD/ FAU/ UFR|

tiz.rocha@ig.com.br

Cynthia do Espirito Santo
Bolsista do NPD/ FAU/ UFR/

O presente trabalho visa apresentar os resultados da pesqui-
sa sobre a vida e obra do arquiteto Affonso Eduardo Reidy
em andamento no Nucleo de Pesquisa e Documentagido da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro — NPD/ FAU/ UFRJ. O objetivo da
pesquisa é resgatar a memoria, descrita nos jornais de época
— de 1931-1960 — sobre o arquiteto e suas mais relevantes
obras através de textos (resenhas, criticas) e da iconografia.
Assim, de acordo com a proposta tematica deste Seminario,
daremos énfase ao projeto do edificio do Museu de Arte Mo-
derna — desde os primeiros indicios do processo projetual
até a sua construcdo — no periodo que compreende as déca-
das de 1950 a 1970. Esse periodo sera recortado do eixo cro-
nolégico ressaltado decenalmente na organizacao das fontes
exclusivo a constru¢do do MAM.



A PAREDE: UMA REFLEXAO SOBRE A
MUSEALIZACAO DA CIDADE DE SALVADOR
NOS INICIOS DO TERCEIRO MILENIO.

Priscila Maria de Jesus
Graduanda em museologia, Universidade Federal da Bahia

O artigo enfoca uma visao da cidade, como espago de comu-
nicacdo e trocas, favorecendo as mais diversas manifesta-
¢Oes artisticas, ou seja, esse espirito urbano corporificado ao
proéprio espaco da polis, o lugar de todos. O museu, nao visto
necessariamente como um corpus edificado, mas no sentido
amplo de trocas de relagdes entre objeto-publico, “A Parede”
busca, por meio de uma reflexao analitico-critica, a funda-
mentacgdo dos processos imagéticos, desde a rupes original
— primeiras manifestagdes artisticas do homem — a contem-
poraneidade — espaco de expressao civilizatéria. Analisar a
arte pablica, na sua forma mais ampla, como que um fato
que inaugura na cidade um espaco museal amplificado.
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MUSEOGRAFIA E O ESPACO ARQUITETONICO
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MAC;NITEROI: CONTRAPONTOS ENTRE O
EDIFICIO E O PROGRAMA INSTITUCIONAL

Renata Vieira da Motta
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo (FAU-USP)

Na pesquisa desenvolvida no ambito do doutorado na Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, objetiva-se discorrer sobre a tese de que os edificios
museais no Brasil reafirmam uma préatica arquitetonica dis-
cutivel — autotélica, em que a arquitetura é um fim e si mes-
ma —, deixando de incorporar o debate fundamental entre
edificio e instituicdo, entre o edificio e os objetos conserva-
dos e expostos e, finalmente, entre edificio e o ptblico. Esse
programa espacial tem gerado tensdes tanto com as novas
formas artisticas a que se propoe abrigar, quanto com os pro-
gramas institucionais e os modelos de gestdo das institui¢des
museais hoje. O estudo pretende destacar experiéncias que
sdo significativas em torno dos museus de arte contempo-
ranea brasileiros (assim auto-denominados). H4 um grande
namero de outras institui¢des que realizam mostras de cur-
ta-duracao de arte contemporanea ou mesmo incorporaram
essa producao artistica em seus acervos. No entanto, para o
escopo desta pesquisa o recorte se define somente naqueles
nomeados como MACs, ji que se pretende proceder na ané-
lise dos edificios e, especificamente, dos espacos expositivos
dessas instituicoes, a partir das relacdes com o modelo ins-
titucional. O recorte abrangendo todo o territério nacional
visa estabelecer um panorama, explicitando a heterogenei-
dade institucional e, por outro lado, detectar o surgimento
de novos pélos culturais. A visao panoramica é importante
tanto para repensarmos politicas ptblicas para a arte con-
temporanea hoje, quanto para aprofundar a discussao em
torno das instituicGes culturais inseridas simbolicamente
nas cidades como alavancas da globalizacdo da cultura. No
ambito desta comunicagao sera enfocado o Museu de Arte
Contemporanea de Niter6i (MAC-Niterdi), que nos remete
diretamente as relag6es entre museu e cidade hoje. A criagio
de um museu como alavanca do turismo de lazer é questao
fundamental. Ao mesmo tempo, a arquitetura escultbrica
de Oscar Niemeyer torna-se emblematica da producao e he-
ranca da arquitetura modernista brasileira, abrigando obras
modernas e contemporaneas.

ASPECTOS DE CONSERVACAO E DA
ARQUITETURA DO ESPACO TOMBADO NA
CONCEPCAO E MONTAGEM DE EXPOSICAO
TEMPORARIA NO MAST

Marcus Granato
engenheiro metalirgico e de materiais, D.Sc., Museu de Astrono-
mia e Ciéncias Afins — MAST/MCT; marcus@mast.br

Antonio Carlos Martins
arquiteto, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST/MCT;
antonio@mast.br

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins estd situado no
bairro de Sao Cristovao (Rio de Janeiro), num campus de
40.000m2, tombado pelo patriménio historico federal
(IPHAN) e estadual (INEPAC). Realiza anualmente um pro-
grama de exposicoes temporarias e utiliza para sua monta-
gem o espac¢o do saldo nobre e seus corredores de acesso.
Neste trabalho, é apresentado o projeto da exposicao tempo-
raria “Luiz Cruls: um cientista a servigo do Brasil”, montada
em 2004, onde sdo destacados os aspectos relacionados a
conservacao de documentos em suporte papel e de instru-
mentos cientificos, expostos na mostra, e discutida a forma
de ocupacido do espago com vistas a ndo comprometer os
aspectos caracteristicos do estilo eclético, ali presentes. Foi
desenvolvido o projeto de uma vitrina especial para expo-
sicdo dos documentos e realizadas intervengoes no espaco,
de forma a minimizar a quantidade de luz e radiacao ultra-
violeta presentes no local. O projeto da exposicdo, além de
respeitar a arquitetura do espaco de montagem, levou em
consideracgao outros aspectos importantes como a o carater
itinerante da mostra, o tema proposto e o periodo histérico
relacionado, a tipologia dos documentos apresentados e a
necessidade de despertar questionamentos no ptblico sobre
o assunto.
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ADAPTACAO DE EDIFICIOS HISTORICOS
PARA MUSEUS: O CASO DO CENTRO
CULTURAL CEEE ERICO VERISSIMO

Flavio Kiefer

Arquiteto, mestre em arquitetura e doutorando pelo PROPAR/UFR-
GS. Coordenador do Curso de Arquitetura Ritter dos Reis, Porto
Alegre, no periodo 1998/2002. Projetos na drea cultural: Casa de
Cultura Mario Quintana, Centro Cultural de Esteio, Centro Cultural
CEEE Erico Verissimo, Memorial da Ponte do Guaiba,Vila Santa
Tereza, Bagé.

A comunicac¢do pretende mostrar a experiéncia de transfor-
macao do antigo edificio comercial Forca e Luz, de 1928, em
Centro Cultural CEEE Erico Verissimo realizada em 2002
em Porto Alegre. O CCCEV abriga o acervo literario de es-
critores gaichos, museu da eletricidade e diversos espa-
¢os complementares em 2800m2 de area construida. Esse
projeto apresentou grande complexidade de resolugdo dos
quesitos de acessibilidade, seguranca e conforto dos usué-
rios, principalmente por se tratar de um edificio tombado
pelo patrimoénio histérico do estado e por ter sido feita uma
opcao pela presenca discreta dos elementos de infraestru-
tura. Sua realizacdo exigiu que o arquiteto articulasse uma
construcio que satisfizesse intimeras instituicoes, 6rgaos e
comissoes que tém ingeréncia ou controle sobre a realizagao
de projetos em edificios tombados. O trabalho tem relevan-
cia na discussdo proposta pelo Seminario por permitir uma
troca de experiéncias no tema de reaproveitamento de edi-
ficios histéricos para uso como centros culturais e museus,
cada vez mais comum no Brasil. Também permite uma dis-
cussao em torno dos limites do conceito de autonomia da
arquitetura na sociedade contemporanea e sobre a forma de
inserir infraestruturas no espago museografico.
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ARQUITETURA E EXPOGRAFIA
NO MUSEU AGUA VERMELHA

Marilia Xavier Cury
Musedloga e professora assistente do Museu de Arqueologia e
Etnologia/USP, maxavier@usp.br

Esta proposta de comunicacao situa-se na criacao e implan-
tacio do Museu Agua Vermelha de arqueologia regional,
situado no municipio de Ouroeste, Sdo Paulo. O museu foi
criado a partir da assinatura do Termo de Ajusta de Con-
duta, mediado pelo Ministério Pablico. O processo trans-
correu entre 2002 e 2003 e compreendeu a construgio do
edificio, a elaboragdo do projeto museolégico-institucional,
a instalac@o da reserva técnica, a implantacao do sistema de
documenta¢do museolégica, a instalacao das areas técnico-
administrativa, a concep¢ao e montagem da exposicdo de
longa duracédo e o desenvolvimento de a¢des educacionais. A
comunicacgao pretende discutir o pensamento museoldgico
referente a arquitetura. Assim, serdo apresentados os prin-
cipios norteadores do Programa Arquitetonico, da ocupagio
espacial dos espacos museais e do projeto expogréfico. A co-
municagao apresentara uma avaliacdo dos problemas que o
edificio vem apresentando desde a inauguracdo em setem-
bro de 2003 e as solugdes paliativas que a atual equipe vem
propondo. Considero que esta avaliagdo - seja dos principios
norteadores, do uso cotidiano do espago pelos funcionarios
e pelo publico ou de problemas fisicos que vém surgindo — é
de grande relevancia para o amadurecimento da problemé-
tica arquitetonica dos museus e, conseqiientemente, para o
processo de trabalho interdisciplinar que esta questio en-
volve.



O ACESSO DO PUBLICO AOS ACERVOS
NA CONFIGURACAO DA
ARQUITETURA DE MUSEUS

Margaret Lica Chokyu
Arquiteta, mestranda PROARQ-FAU/UFR]

O trabalho apresentara itens que estabelecem as relagoes
entre o desenvolvimento do programa arquiteténico dos
museus e as necessidades do publico que os freqiienta. Es-
ses itens serdo observados desde as colecoes Renascentistas
até os dias de hoje, momento em que a Internet comega a se
apresentar como nova ferramenta museoldgica. Na historio-
grafia, estdo registradas as significagbes sucessivas dos mu-
seus e os modos de operar a instituicdo museolégica. Dessa
forma, serdo apresentados fatos que relacionam a abertura
ao publico dos acervos com a constituicao dos espacos aces-
siveis e nao acessiveis da arquitetura dos museus modernos.
Em especial, o trabalho tratara das reflexdes e resultados
das leituras dos textos “Museos”, do livro “Historia de las
Tipologias Arquitectonicas” de Nikolaus Pevsner, “Arquite-
tura dos Museus e os Museus na Urbanistica Moderna” de
Franco Albini, “Museus Virtuais e Cibermuseus:a Internet e
os Museus” de Rosali Henriques, entre outros autores.

OS MUSEUS ENTRE A PROTECAO E A
RENOVACAO CULTURAL: ALGUNS DILEMAS
DA CONTEMPORANEIDADE

Savio Tadeu Guimaraes

Arquiteto e urbanista, especialista em comunicagdo pela Univer-
sidade Federal de Juiz de Fora - UFJF, ex-professor do curso de
Arquitetura e Urbanismo — UFJF, mestrando em arquitetura e
urbanismo na Universidade Federal Fluminense — UFF.

E-mail: aedificatoria@ig.com.br

Fernanda Sanchez

Arquiteta e urbanista, doutora em Geografia Humana pela Uni-
versidade de Sdo Paulo e Universitat de Barcelona, Professora de
Graduagdo e pos-graduagdo da Escola de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal Fluminense — UFF.

E-mail: fsanchez@vm.uff.br

Ao se discutir o tema museologico na contemporaneidade
parece fazer-se necessaria, a anélise do crescente nivel de
abrangéncia e intenso processo de divulgacio pela qual o
termo cultura vem passando nas tltimas décadas - por ter
assumido uma condicdo central e estratégica na cena atual
agregando a sua for¢a como provedora de cidadania a gera-
¢do de desenvolvimento econémico — a ponto de transformar
os Museus em icones da arquitetura mundial. E é exatamente
por este fato que cabe uma nova atencdo sobre os diversos
fatores formais e funcionais que interagem nesta esfera ocu-
pando, vez por outra, diferentes escalas de preocupacao. Pro-
pomos por isso a abordagem desta tematica na uniao de trés
fatores: cultura, tempo e espaco. Assim, relacionaremos as
diferentes possibilidades de producao e exposicdo no ambito
museolodgico a partir da compreensao do atual momento cul-
tural e da legitimacdo de muitas transformacoes e contradi-
¢oes engendradas nestas instituices representativas de seu
tempo - e por isso sujeitas ao continuo processo historico de
renovacao cultural. Passando dos antigos templos e abrigos
de objetos singulares a consistir em institui¢bes destinadas
a contemplagdo artistica, a educagao, para promover, hoje,
as portas da civilizagdo do 6cio, o conhecimento descompro-
missado, a cultura aliada ao consumo, ao lazer.
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REVISITANDO “A FAMILIA DO HOMEM:
A EXPOGRAFIA COMO VEICULO DE
PROPAGANDA POLITICA

Helouise Costa

Docente e curadora Museu de Arte Contempordnea - Univer-
sidade de Sdo Paulo, professora do curso de Especializagdo em
Museus de Arte

O Museu de Arte Moderna de Nova York foi palco, nos anos
50, de exposi¢oes que tiveram o claro propdsito de propa-
ganda politica. A exposicao “A Familia do Homem” (1955),
em particular, colocou-se como veiculo do ideal naciona-
lista/expansionista dos Estados Unidos do po6s-guerra e foi
extremamente bem sucedida no que diz respeito a afluéncia
de publico e difusdo internacional. A expografia utilizada
priorizou a imagem fotografica e reuniu solugoes espaciais
herdadas das experiéncias expositivas das vanguardas his-
toricas do inicio do século XX. “A Familia do Homem” foi
remontada e aberta ao ptiblico em junho de 1994 no Museu
Clervaux (Luxemburgo), criado especialmente para recebé-
la em cariter permanente. Recentemente (maio 2004) a
exposicao foi incluida pela UNESCO na categoria “Memory
of the World”, o que lhe confere o estatuto de patrimo6nio da
humanidade. Esta comunicacdo pretende analisar a exposi-
¢do “A Familia do Homem” do ponto de vista da adequagio
entre a sua expografia e o projeto politico institucional do
MoMA nos anos 50, como base para uma reflexdo sobre o
significado de seu inusitado tombamento.
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MUSEUS E CENTROS DE ARTE
CONTEMPORANEA EM EDIFICIOS
HISTORICOS: ALGUNS CASOS EM
PORTUGAL

Ana Cristina dos Santos Tostoes

Licenciatura em arquitectura - Escola Superior de Belas Artes de
Lisboa (1982); mestrado em histdria da arte — Faculdade de Cién-
cias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (1985);
doutoramento em engenharia do territorio — Instituto Superior
Técnico (IST), Universidade Técnica de Lisboa (UTL) (2003).

Helena Silva Barranha

Licenciatura em arquitetura — Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa (1995); mestrado em gestdo do
patriménio cultural — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais
da Universidade do Algarve (2001); desde 2002: doutoranda da
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, encontrando-
se a preparar dissertagdo sobre “Arquitectura de museus de arte
contempordnea em Portugal”.

A semelhanca de outros paises europeus, em Portugal, a maioria
dos museus encontra-se sediada em iméveis com valor histori-
co/arquitectonico, reabilitados e adaptados a este tipo de ocupa-
¢do. Se, por um lado, a instala¢cdo de museus em edificios antigos
constituiu uma oportunidade para requalificar o patriménio ar-
quitecténico, conferindo-lhe novos usos, por outro, a reafecta-
¢ao de imdveis com relevancia patrimonial tende a ser contro-
versa, sobretudo quando estamos perante programas complexos
que, freqiientemente, ndo podem ser plenamente concretizados
nos espagos preexistentes. Impdem-se, portanto, solugcdes que
permitam dar resposta aos requisitos técnicos e funcionais do
museu e, simultaneamente, conjugar a intervencio arquitec-
ténica contemporanea com a memoria do passado patente nas
preexisténcias. O dialogo com o passado adquire particular visi-
bilidade nas adaptagdes de edificios histéricos a museus de arte
contemporanea onde, para além dos requisitos ja enumerados,
importa considerar o facto de as coleccOes se encontrarem em
permanente actualizacdo e o espaco museoldgico assumir um
caracter experimental associado a criacao artistica do presente.
Paralelamente, muita desta actividade ligada a arte contempo-
ranea contribui qualificadamente para a revitalizagdo da cidade
histérica, de tal modo que o museu funciona como ancora de di-
namizacio urbana. A presente comunicacio pretende analisar,
de uma forma sintética, as principais questoes relacionadas com
este tipo de reabilitacdo, através da anélise de alguns projectos
paradigmaticos, no contexto portugués, designadamente: o Mu-
seu do Chiado, em Lisboa, o Museu Amadeo de Souza-Cardoso,
em Amarante, e o Centro de Artes Visuais, em Coimbra.



DO MUSEU DOS ARTISTAS VIVOS
AO MUSEU DE ARTE VIVA

Maria Cristina Nascentes Cabral
Doutora em histéria, mestre e especialista em histéria da arte;
arquiteta e urbanista.

A Francga, mesmo sendo o ber¢o da pintura modernista, esta
entre os paises que mais tardiamente acolheram a arte mo-
derna em seus museus. O antecedente do museu de arte
moderna na Francga surgiu em 1818, como o primeiro museu
de arte atual, o Museu dos Artistas vivos. Durante o século
XIX, esta instituicdo passou por grande crise, advinda em
parte de sua ambigiiidade. Em 1929, Louis Hautecceur, fi-
gura proeminente no debate museolégico da época, alterou
a feicdo museografica do entdo Museu de Luxemburgo. So-
mente em 1947, foi inaugurado o Museu Nacional de Arte
Moderna (MNAM) que funcionou no Palais de Tokyo até
1976, quando foi transferido para o Centro Georges Pom-
pidou (CGP).A criacdo do CGP foi um acontecimento ao
mesmo tempo politico e cultural, sem modelo institucional
precedente. No entanto, a concepc¢ao dessa instituicdo mul-
tidisciplinar sofreu influéncia: do MoMA-NY, do Stedelijk
Museum de Amsterda, e do Moderna Museet de Estocolmo.
Este trabalho confronta as diversas concepgdes museold-
gicas e museogréaficas, existentes em momentos distintos:
desde a do Museu dos artistas vivos a do MNAM no CGP,
problematizando a relacdo entre a atualidade da obra de arte
e sua exposigao.

NAVEGANDO DE ACORDO COM A MARE
— SOLUCOES EXPOGRAFICAS PARA ESPACOS
ESPECIAIS

Roseane Silva Novaes
Bacharel em museologia — UNIRIO, pés-graduada em administra-
¢do de museus - Universidade Estdcio de Sq, R/

Experiéncia vivenciada pela autora ao logo de 10 anos de
servicos prestados na area cultural da Marinha, onde teve
sob sua orientacdo técnica a adaptacao do Espaco Cultural,
Iha Fiscal, Museu Naval e meios flutuantes para espacos
museoldgicos, tirando partido das caracteristicas fisicas dos
locais.

1. Conceito museolodgico dos projetos

Qual o objetivo institucional para a criacdo de novos espa-
¢os museologicos

2. Estudos de Casos e solugoes

- Prédios histoéricos:

Docas do Loyd — Espaco Cultural da Marinha
Ilha Fiscal

Museu Naval

- Museu Flutuante

Rebocador de Alto Mar Laurindo Pitta

O dia-a-dia de sua restauracio e adaptacao para transporte
de passageiros e area de exposicao.
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PRATICAS E INTERACOES SOCIAIS NO
ESPACO E NO TEMPO DAS EXPOSICOES DE
ARTE

Ligia Dabul
Antropdloga, doutora, Universidade Federal Fluminense (UFF),
Idabul@uol.com.br

Nesta comunicacao apresentaremos resultados de pesquisa
etnografica sobre o comportamento do publico em exposi-
¢oOes de arte em museus e centros culturais. Partiremos de
especificidade espaco-temporal dessas exposi¢oes frente a
outras modalidades de apresentagdo de produtos artisticos,
como espetaculos teatrais: o publico dispée de autonomia
consideravel para deslocar-se no espaco das exposicoes e es-
tabelecer o tempo que permanece nela. Essas caracteristicas
facilitam a realizacao de variadas interacOes e praticas so-
ciais durante visitas a exposi¢des e determinam mesmo seu
significado para o ptblico, para além do seu contato com as
obras expostas. Descrever e analisar exposi¢oes como situa-
¢Oes sociais nas quais essas interagoes e praticas sao efetua-
das afasta-nos daquelas abordagens da presenca do publico
que supoem e partem da unidade “um individuo observando
uma obra”. Veremos que a presenca do publico é coletiva, e
a observacdo das obras uma pratica dentre outras, realizada
geralmente por individuos agrupados e composta por diver-
sos procedimentos. De fato, individuos percorrem exposi-
¢Oes agrupados e/ou interagindo com quem ali esta naquele
momento, e brincam, namoram, conversam, estudam, dao
uma olhada na exposic¢do, interpretam e avaliam, além de
observarem as obras. A exposi¢do de arte configura-se como
situagdo socialmente significativa e inclui na arte esferas
“ndo-artisticas” da vida social.
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MODERNIZACAO, ATUALIZACAO E
ADEQUACAO TECNOLOGICA EM MUSEUS
NACIONAIS

André Luiz Martins Jorge
Arquiteto, mestrando PROARQ/FAU-UFR], almjorge@gmail.com

As intervencgoes em edificios patrimoniais estao condiciona-
das a parametros diversos e, neste sentido sdo estimulantes
desde que o projeto admita certa dose de criatividade. Nesse
sentido, observa-se que a intervenc¢ao em edificios historicos
possui algumas peculiaridades que a diferenciam das agoes
de reabilitacdo em espacgos desprovidos de sentido simbdlico.
Entretanto, em qualquer desses casos, o projeto relaciona as
novas proposicoes com os temas e as estruturas preexisten-
tes. A arquitetura histérica e tradicional caracteriza-se pelo
valor impregnado de memoria. Verificamos que esses atri-
butos — valor e memoéria — sao preponderantes na elabora-
¢do de projetos de adequacdo arquiteténica, programaética e
técnica dos edificios dos museus nacionais. Desse ponto de
vista, o trabalho apresenta alguns resultados iniciais sobre
a pesquisa acerca dos temas e necessidades espaciais para
as atividades e usos hoje imprescindiveis a atualizacdo dos
espagos museologicos. A comunicacio apresentara os novos
usos de espacos antigos e os anexos construidos para as fun-
¢Oes mais atuais. Verifica-se também que, em geral, os espa-
cos ditos “de exposicao” compreendem a parte mais visivel
do edificio. Observa-se, por exemplo, que, no caso dos pro-
gramas de modernizacao e adequacao técnica de edificios de
museus, as relagoes dos espacos expositivos antigos com as
areas totais propostas configuram problemas nem sempre
considerados. Dentre outros itens que determinam o grau
de visibilidade e acessibilidade fisica dos museus Imperial,
Belas Artes e Historico Nacional, apresentaremos comenta-
rios sobre algumas transformacdes que as ac¢des de inclusao
social provocaram em sistemas de informagéo e orientacao,
sinalizacdo e seguranga.



RECICLAGEM DE MONUMENTOS E ~
ARQUITETURA DE MUSEUS: A ADAPTACAO
DE EDIFICIOS HISTORICOS EM ESPACOS
MUSEOGRAFICOS

Nivaldo Vieira de Andrade Junior
PPG-AU/FAUFBA

No dltimo meio século, a arquitetura museogréafica tem se
destacado como um dos programas mais representativos
do cenéario arquiteténico internacional. Dentre as diversas
abordagens contemporaneas da questio dos projetos arqui-
tetonicos de museus, um dos modelos mais recorrentes é o
da adaptacdo de edificios de significativo valor histérico ou
arquitetonico em espacos museograficos. Este trabalho pre-
tende analisar, do ponto de vista da transformacao arquite-
tonica, as distintas intervencdes realizadas nas altimas dé-
cadas, no Brasil e no mundo, no que se refere a adaptagao de
edificios de valor patrimonial em museus e centros culturais
em geral. Os primeiros exemplos analisados se referem aos
projetos realizados pela escola museografica italiana surgi-
da nos anos 1950. Em seguida, sao abordadas as principais
intervencoes realizadas a partir dos anos 1970 nos Estados
Unidos, na Alemanha, na Franca, na Espanha e na Argenti-
na. No caso do Brasil, sdo analisadas intervencoes realizadas
em Salvador entre os anos 1950 e 1960, como o Museu de
Arte Sacra e o Museu de Arte Popular; os diversos projetos
de adaptacao de edificios historicos em museus executados
no centro do Rio de Janeiro na década de 1980; e algumas
realizacOes mais recentes nas cidades de Porto Alegre, Sdo
Paulo e Rio de Janeiro.

PACO IMPERIAL: i
VALORES E TRANSFORMAGOES

Simone Guerra Pereira
Arquiteta e urbanista, especialista em restauro e reciclagem, mes-
tranda PROARQ — UFR] - sguerra@domain.com.br

O presente trabalho tem como objetivo analisar as trans-
formagdes do Pago nos tltimos dez anos, quando assumiu a
funcdo de galeria de arte contemporanea. Pretende fornecer
através desta andlise o novo Valor assumido pelo Pago Im-
perial, que sem davida ndo é o mesmo da data de sua inau-
guracdo. O estudo teve como base os artigos sobre o Pago,
Boletins e Revistas do Patrimonio (IPHAN) e Catalogos de
Exposicoes. Na primeira parte, apresenta-se um panorama
dos valores definidos segundo Alois Riegl, o primeiro a sis-
tematizar as questoes do patriménio sob o prisma do Valor.
Segundo Riegl, todo monumento tem diferentes valores e s6
o reconhecimento deles credencia um objeto a ser preserva-
do. Em seguida, apresenta-se um levantamento e analise de
algumas “alteracoes fisicas” realizadas para a adequacao ao
novo uso do Edificio. Essas alteracoes podem ser adequados
indicadores para fundamentar a breve reflexao sobre os pre-
ceitos e temas abordados no texto de Riegl.
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CENARIO DA ARQUITETURA DA ARTE -
MONTAGENS E ESPACOS DE EXPOSICOES

Sonia Salcedo del Castillo

Arquiteta, cendgrafa, especialista em histéria da arte e da arqui-
tetura e mestre em histéria e critica da arte, salcedocastillo@ig.
com.br

Abordar as concepgoes das exposicoes de arte, visando en-
tender como, em sua feigdo silenciosa, elas se traduzem em
uma pratica do discurso da experiéncia artistica, bem como
as origens e motivacoes de suas concepcoes de espaco e
montagem para expressar tal poética. O fio condutor desta
abordagem parte do principio de que as exposi¢does podem
ser mais bem entendidas mediante a compreensdo de seu
espago, cuja conceituagdo estaria relacionada as propostas
artisticas e, como essas, vinculando-se as transformacoes
sociais em seus aspectos politicos e econdmicos. Na relagao
dessas esferas, trés momentos da producao artistica apon-
tam para a dissolucio da idéia de espago expositivo ideal,
pondo em xeque o conceito do cubo branco e assemelhan-
do o lugar expositivo a caixa preta teatral: as vanguardas
do inicio do século, as experiéncias dos anos 50 aos 70 e as
tendéncias contemporaneas. Refletindo sobre o que foi feito
na expografia do século XX — da estética expositiva a esteti-
zacao do espago expositor —, e, assim, analisando diferentes
transformacoes espaciais exigidas nas concepgoes expositi-
vas, busca-se compreender as exposi¢oes em seus aspectos
gerais, e, com efeito, em que medida seu contexto tornou-se
fonte de pesquisa nao s6 artistica, mas histérica da arte.
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A ARQUITETURA DE MUSEUS E A EXPOGRAFIA
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EXPERIENCIA EM EXPOGRAFIA PARA DOIS
TIPOS DE MUSEUS DE PEQUENO PORTE
EM SANTA CATARINA - RELIGIOSO E
MUNICIPAL

Lucas Tadeu Salgado de Souza

Graduado em artes pldsticas — UFMG, mestre em artes pldsticas
— UFBA, Fundagdo Educacional Barriga Verde — Orleans — SC (Prof.
do Curso de Museologia), lucas.salgado@terra.com.br

Thiago Balem
Graduado em design grdfico — UFSC, sécio-proprietdrio Tempero
Design, thiago@temperodesign.com.br

Eduardo Rodrigues Michelin
Graduado em design grdfico — UFSC, profissional auténomo,
ermxe@pop.com.br

Eduardo Rodrigues Michelin (2) (3) Para comunicar ao pa-
blico contetidos e informagdes museais, é necessario traba-
lhar com curadores, conservadores, restauradores, catalo-
gadores, arquitetos e especialistas em manejar informacoes
de modo conceitual e pratico. Para isso, desenvolveu-se uma
metodologia de investigagdo em que as atividades foram
exercidas de modo a auxiliar a expografia, além de desenvol-
ver métodos proprios de mostrar acervos de maneira mais
econdmica e eficiente. Experiéncias inovadoras e criativas
sao importantes para o desenvolvimento da educacdo per-
manente e a valoriza¢ao da cultura. O presente trabalho se
refere 3 montagem de acervos de duas institui¢bes museais
de pequeno porte, localizadas em municipios de poucos ha-
bitantes. Caracterizam-se por serem de tipos e géneros di-
ferentes: um religioso e outro municipal. A experiéncia na
montagem destes dois tipos de acervo mostrou a necessidade
de estudar a expografia nao s6 com os profissionais da area,
mas também com a populacdo local. Estando estes museus
em municipios sem muitos recursos financeiros e materiais,
desenvolvemos uma metodologia expografica em que o acer-
vo é apresentado junto a painéis explicativos compostos por
textos curtos e imagens. Estes painéis dispensaram a elabo-
racdo de um maior nimero de artefatos e, ao mesmo tempo,
possibilitaram que o publico visitante compreendesse me-
lhor o acervo.
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ACERVO VIVO DE ANIMAIS SIMBOLICOS:
QUANDO O PATRIMONIO CULTURAL
INTANGIVEL ENCONTRA-SE EM EXIBICAO

Ana Cecilia Rocha

Arquiteta e urbanista EA-UFMG, esp. EE-UFMG, msc. EA-UFMG,
prof. EA-UFMG — disciplina Arquitetura e Cultura Brasileira,
email@anaceciliarocha.com.br, www.anaceciliarocha.com.br

O conceito de patrimoénio, bem como o de cultura, ampliou-
se consideravelmente com o tempo, tornando-se muito mais
abrangente e, deste modo, suscitando novas questdes no que
tange a sua preservacao e entendimento. Atualmente, o ter-
mo patrimdnio cultural ultrapassa, e muito, o seu sentido
original de bem exclusivamente material, possuindo ainda
um substrato coletivo e intocavel. Trata-se do chamado pa-
trimo6nio cultural imaterial ou intangivel, que incluem as
tradicOes orais, os costumes, as artes e todas as habilidades
especiais relacionadas com os aspectos materiais da cultu-
ra, como as ferramentas e os lugares onde estas atividades
tomam curso - suportes da tradicao. Na esteira desta am-
pliagdo, o papel e o funcionamento dos museus contempora-
neos sofreram modificaces. Conceitos como museu-vivo e
museu-processo entram em cena. Neste artigo pretendemos
caracterizar estas novas concepcoes de patriménio cultural
e de museologia, seus conflitos de valores e potencialida-
des, ilustrando o tema com uma anélise critica do Saldo do
Encontro (Betim/MG), museu do saber-fazer artesanal mi-
neiro e primeiro bem cultural oficialmente registrado como
Patrimo6nio Imaterial de um municipio no Estado. Aqui, o
termo “acervo vivo”, comumente utilizado em museus biol6-
gicos, vai referir-se a exposicao dindmica do modus vivendis
destes fascinantes animais simbdlicos que somos nés.



A MORFOLOGIA DOS ESPACOS PUBLICOS
DE CARNAVAL DO RIO DE JANEIRO E SUA
MUSEOGRAFIA URBANA

Guilherme Aratjo de Figueiredo
Arquiteto (FAU/UFRJ), mestrado em arquitetura (PROARQ/FAU/
UFRYJ), gsh@cuiser.com.br

A evolucao morfolégica dos espagos publicos do Rio de Ja-
neiro é analisada através das manifestagoes carnavalescas
que tomaram as ruas desde o século XIX — a partir das brin-
cadeiras do entrudo na rua do Ouvidor — até os grandiosos
desfiles das escolas de samba dos dias atuais, que acontecem
no “Sambo6dromo”, passando por lugares emblematicos para
a cultura carnavalesca da cidade, tais como a Avenida Central
(atual avenida Rio Branco), a praca Onze de Junho e a ave-
nida Presidente Vargas. Por esse caminho, a historia social
das festas é contada em paralelo & analise arquitetonica e ur-
banistica dos espagos onde aconteceram, descrevendo-os a
partir da relacao escala/ocupacio entre os eventos festivos,
a arquitetura circundante e as areas livres de edificagoes.
Complementando as analises, constata-se que as alteracoes
morfologicas da cidade — em razdo de seus varios planos ur-
banisticos e da evoluc¢ao natural da urbe — irdo determinar
mudancas formais na festa e também que a necessidade da
populagio se manifestar induzira a alteragdes na configura-
¢do do espago publico. Ao considerarmos os varios lugares
de manifestacdo carnavalesca carioca “espacos de excecio”,
estes poderiam — com base em projetos interpretativos — ser
apontados como espacos publicos museograficos passiveis
de conservacao e/ou revitalizacao e participantes de roteiros
culturais.

DEFICIENTE X CIDADANIA X ACERVO

Clara Correia d’Alambert

Arquiteta (FAU Mackenzie —1981), pesquisadora e musedgrafa;
mestre e doutora em arquitetura e urbanismo (FAU USP — 1994

e 2004).Departamento do Patriménio Histérico (DPH) da Secreta-
ria Municipal de Cultura de Sédo Paulo. alambert@unisys.com.br

Freqilientemente as institui¢bes culturais desenvolvem ati-
vidades e montam exposicoes para o publico em geral, es-
quecendo-se de uma parcela significativa de visitantes em
potencial: o piblico com algum tipo de dificuldade ou defi-
ciéncia (fisica, visual, auditiva, mental). Assim, nao existe,
via de regra, a preocupacao de adaptacdo museografica dos
espagos culturais e nem o planejamento de eventos direcio-
nados a este publico especial, agravando ainda mais a discri-
minacdo social e cultural a que estdo submetidos. Possibili-
tar o entendimento e a apropriacao do espaco expositivo e
fornecer elementos para que o deficiente possa superar suas
dificuldades (se possivel, s6zinho) sdo questdoes que devem
ser encaradas com seriedade pelas institui¢bes culturais —
publicas e privadas. Acreditamos que a discussdo a respeito
do atendimento eficaz do deficiente nas mostras dos museus
seja de grande importancia numa sociedade democratica, de
modo a permitir o acesso deste publico diferenciado ao nos-
so Patrimo6nio Histérico, Artistico e Cientifico. Desta forma,
pretendemos apresentar na nossa comunicagao algumas ex-
periéncias bem sucedidas, desenvolvidas por ndés em cursos
e em exposi¢oes destinadas ao ptblico em geral, que procu-
raram também atender aos visitantes deficientes através de
um tratamento museografico especifico.
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COLECAO EM EXPOSICAO -
O ARRANJO DOS OUTROS

Carla da Costa Dias
PUC — Rio - Departamento de Artes & Design, Universidade Estd-
cio de Sa - Pds-graduagdo em Artes Visuais

Este trabalho pretende pensar a Exposi¢cao permanente de
Etnografia Regional do Museu Nacional inaugurada nos
anos 1950, cujos restos ainda encontramos hoje, conside-
rando o esforco de coleta e de conhecimento pautado no ma-
peamento de uma concepcao do nacional, localizando e sele-
cionando os objetos por sua procedéncia regional, de modo
a compor e a ilustrar a carta geografica do pais, o mapa da
nagdo. Os museus foram institui¢oes fundamentais na for-
mulacdo de uma determinada representacdo nacional, pois
a constituicao de um lugar de memoria estrutura um projeto
de controle social e politico, articulado através da constru-
¢do de um imaginario nacionalista representado em objetos,
o que significa que aquilo que esta presente nos museus, as-
sim como o que foi omitido, nao é acidental, mas resultado
de escolhas. O Museu Nacional é uma instituicao-chave para
pensar processos de representacdo cultural, de elaboragao
de um discurso sobre o outro — o discurso sobre o “povo” e o
“popular” no contexto de um governo totalitario que buscou,
através de diversas formas, simbolos e expedientes cénicos,
construir a imagem do todo que era a nagdo sob a sua tutela.
A representacdo desse discurso de totalidade foi elaborada
no Museu Nacional a partir de objetos que (re)conhecemos
como regionais ou populares. Este trabalho tenta assim
compreender os significados desse empreendimento pelo
prisma da montagem da Exposicao de Etnografia Regional
nos anos 1950, onde a unidade nacional, proposta politica
do Estado Novo, foi encenada como modo de ilustrar a ri-
queza da nagdo pela ocupacido do territorio por seus diver-
sos tipos humanos. Considerar a exposi¢do como estratégia
de construgdo das formas que sdo ainda hoje identificadas
no imaginario da nacao.
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HISTORIAS DE GOIAS - A RECONSTRUCAO
DE UMA IDENTIDADE MUSEAL DO MUSEU
GOIANO ZOROASTRO ARTIAGA

Henrique de Freitas
Artes visuais, design de interiores - Faculdade de Artes Visuais,
Universidade Federal de Goids

O Museu Goiano Zoroastro Artiaga, fundado em 1946, na
cidade Goiania — Goias, guarda um acervo eclético que refe-
rencia a cultura goiana. O edificio, tombado pelo patrimoénio
histoérico nacional, é um significante edificio do Estilo Art-
Dec6 da construgido de Goidnia. O museu est4 vinculado a
Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira — AGE-
PEL, do Estado de Goias. Entre 2000 e 2004, houve uma
reforma geral do edificio, e através de estudos e pesquisa do
proprio acervo, formulou-se um projeto de readequacao dos
espacos expositivos e de servicos do museu. Foram criados
espacos para salas administrativas, laboratério de restaura-
¢do, espaco de comercializacio do bazar do museu e CPD.
Foram executados construcdo e restauro de mobiliarios,
restauracdo higienizacao de acervo; sistemas sinaléticos e
projetos graficos complementaram a programacao visual da
nova exposicao de longa duracdo. Histérias de Goias pos-
sibilitou a criagdo de circuitos como: a Histéria da Terra, a
Ocupacao Geopolitica, Os Fosseis, A pré-historia, O Espaco
Natural, Etnologia Indigena, O Rio Araguaia, Arte Sacra, Ar-
tes Industriais, Mineralogia, Artesanato Popular, Sala Zoro-
astro Artiaga, Sala dos Governadores e Casa Caipira. Estes
circuitos e subcircuitos propde uma expografia de diferentes
contextos da ocupacdo do cerrado e da integracao territo-
rial pelo homem e transformacio da paisagem do territério
goiano.



MUSEU INFANTIL: ESTUDO DE CASO SOBRE
A INTERATIVIDADE NO AMBIENTE MUSEAL

Ana Claudia Boer Breier

Arquiteta e urbanista, bolsista do CNPq, mestranda Programa de
Pesquisa e Pés-Graduagdo em Arquitetura - PROPAR/UFRGS,
ana.breier@brturbo.com.br

Claudia Pianta Costa Cabral
Arquiteta e urbanista, doutora professora adjunta do Departamen-
to de Arquitetura — FAU/UFRGS, cabralfendt@terra.com.br

Os museus em geral fazem parte do sistema de educagio nao
formal, porém os museus interativos possuem maior vinculo
com esta forma de ensino, pois dentro do sistema nao for-
mal, a produgdo do conhecimento ndo ocorre pela absor¢ao
de contetidos previamente sistematizados, mas a informa-
¢ao é gerada por meio da vivéncia de certas situacoes proble-
mas, que geram duvidas e induzem a uma resposta. Esta é
uma das principais caracteristicas dos museus infantis hoje;
a estimulacao do conhecimento através de uma questao pro-
posta para que se encontre a sua solugdo, ao invés da impo-
sicdo de contetidos programaticos, previamente estipulados,
conforme ocorre no ensino formal. Por volta da década de
1960, do ultimo século, os museus de ciéncias e tecnolo-
gia comecaram a ser fortemente influenciado pelas teorias
educacionais, as quais passaram a enfatizar os processos de
aprendizagem inspirados no “aprender fazendo”. Os museus
infantis incorporaram essa perspectiva e transformaram-se
no sentido de tornar suas exposi¢oes mais dinamicas e inte-
rativas, com maior participacao de seus pequenos visitantes.
O trabalho explora as implica¢des arquitetonicas desta pro-
posta museoldgica nos recentes museus infantis no Japao,
México e Estados Unidos, projetados, respectivamente, por
Tadao Ando, Ricardo Legorreta e Antoine Pedrock.

MUSEOGRAFIA E ARQUITETURA DE
CASAS-MUSEUS

Ruth Nina Vieira Ferreira Levy

Arquiteta (UFF) e musedloga (Unirio), mestre e doutora pelo Pro-
grama de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, EBA-UFR]. E musedloga
da Fundagdo Eva Klabin e professora do curso de Design de Inte-
riores da Universidade Veiga de Almeida. rlevy@evaklabin.org.br

Este artigo trata da museografia e arquitetura das casas-mu-
seus - entendidas como espacos de representacio e a partir
da perspectiva historica do “estilo de vida” que a elas pode-
se associar -, principalmente através do caso da Fundacao
Eva Klabin, casa-museu no Rio de Janeiro, que retine a co-
legdo deixada pela colecionadora de arte Eva Klabin. A par-
tir também da busca de relagdes com outras casas-museus
com caracteristicas semelhantes, especialmente com o The
Isabella Stewart Gardenr Museu, em Boston, também casa
de uma colecionadora que apresenta muitos aspectos em co-
mum com Eva Klabin, pretendo discutir as especificidades
da casa-museu, onde arquitetura, museografia e colegio es-
tdo intimamente e quase indissociavelmente ligadas, crian-
do uma cenografia. O papel repleto de intencionalidade que
o colecionador assume como “autor do projeto” neste tipo
de museu oferece um campo de analise, dentro da perspec-
tiva historica e conceitual da museografia e arquitetura, que
vale a pena explorar. Por outro lado, a aura criada em torno
da preservacao deste espaco de representacao, buscando-se
manter intactas as suas caracteristicas originais (geralmente
um desejo do colecionador que deixa o legado), cria desafios
constantes para os atuais curadores, museblogos e conserva-
dores, que buscam manter vivas as instituicoes.
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DO OBJETO AO ESPACO MUSEOGRAFICO:
OLHARES, APROPRIACOES E SISTEMAS DE
CLASSIFICACAO

Daniel Roberto dos Reis Silva

Graduado em histéria pela Universidade Federal de Juiz de Fora;
mestrando pelo Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia e
Antropologia da UFR] - drreis55@yahoo.com.br

Sistemas de classificacao constituem-se numa forma de or-
denar e apreender o mundo que nos cerca. Partindo de Mar-
cel Mauss, identificamos dois modelos ideais de classifica-
¢do. As classifica¢Oes ‘primitivas’ aparecem como categorias
totais, com varios significados no uso cotidiano. As classifi-
cagoes cientificas, por outro lado, assumem carater parcial,
com uso preciso. Em sociedades modernas ou ditas ‘primiti-
vas’ essas categorias coexistem ora sobrepondo-se uma, ora
outra. Proponho nesta comunicacao explorar alguns limites
dos sistemas de classificacoes em relagdo as colecdes e ob-
jetos museoldgicos. Parto do principio que tais artefatos ao
longo de sua “histéria de vida”, e, a medida que vao sendo
expostos em novos contextos, sdo reapropriados e recebem
também novas classificacoes, seja do profissional do museu,
publico visitante, especialistas ou o proprio produtor do ob-
jeto. A questdo que coloco é que o espaco museografico é
sempre um espaco aberto a multiplas apropriagdes e classi-
ficacoes do objeto, indicando uma pluralidade de olhares e
formas de apreender a realidade.
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PEDAGOGIA VISUAL E
EDUCAGCAO DA MEMORIA

Maria do Céu Diel de Oliveira

Professora do Departamento de Desenho da Escola de Belas Artes
da UFMG. Professora do Programa de Mestrado em Artes Visuais
da UFMG. Lider de grupo de pesquisa LINHA: Grupo de Pesquisa
sobre o Desenho e a Palavra. Pesquisadora do OLHO- Laboratério
de Estudos Audio Visuais da FE — UNICAMP.

A partir de uma aproximacao da Cidade de Dite, no Inferno
de Dante Alighieri, a autora busca relacionar a teoria da me-
moria e suas manifestacoes visuais, como a arquitetura e os
quartos de maravilhas. A pesquisa aponta ainda a estreita
relacdo entre estes loci de reminiscéncia e a Retorica, sendo
esta ultima o mito de origem da arte contemporanea.



ARQUITETURA DE MUSEU - MUSEU
ARQUEOLOGICO DE AGUA VERMELHA.

Cassia Regina Carvalho de Magaldi
arquiteta UFBA, mestre e doutora PUC/SP, cassiarcm@uol.com.br

O presente trabalho se refere a elaboragao de projeto arqui-
tetonico e execucgao das obras para construgdo de museu de
arqueologia situado na cidade de Ouroeste, estado de Sao
Paulo, destinado a guarda, exposicdo, preservacao e comu-
nicacdo de acervo arquelogico da cultura material remanes-
cente de pesquisa realizada no sitio arquelégico de Agua
Vermelha por técnicos do MAE/USP. Foi proposto, segundo
Termo de Ajustamento de Conduta firmado no MP Federal
entre a Prefeitura Municipal de Ouroeste, o IPHAN e a AES
Tieté, a execucdo de edificio com 4rea prevista de constru-
¢do de 240 metros quadrados dotado de areas publicas a
exemplo de recepgdo e acolhimento, banheiros, areas para
exposicoes permanentes e temporarias, espagco de multiplo
uso que acomoda 50 pessoas sentadas; areas administrati-
vas para diretoria, secretaria, apoio e copa; areas técnicas
a exemplo da reserva técnica, espago conversivel de apoio a
atividades cientificas, atelié de montagem e producao gra-
fica, oficina de documentacdo. O projeto e as obras de in-
tervencao atendem a diretrizes cientificas para pesquisas e
producao de conhecimento sobre o acervo trabalhado, e foi
criado conforme programa e projeto museolégico desenvol-
vido por técnicos do MAE/USP. A experiéncia interdiscipli-
nar ocorrida foi muito saudével e frutificou na construgao
de um equipamento publico de carater cientifico e cultural
na pequena Ouroeste paulista. A existéncia do Museu de Ar-
queologia em tdo distante rincao brasileiro representa uma
grande conquista no sentido do reconhecimento e da preser-
vagao da historia e da memoria nacional.

ARQUEOLOGIA EXPOSITIVA: RESERVA
TECNICA EXPOGRAFICA PARA EXPOSICOES
TEMPORARIAS

Elly Aparecida Rozo Vaz Perez Ferrari

Graduagdo (FEBASP) e mestrado em artes plasticas (ECA-USP),
educador do Setor de Museografia do Servico Técnico de Musea-
lizagdo do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sdo Paulo (MAE-USP), elly@usp.br

Este comunicado tem a inten¢do de apresentar as ativida-
des desenvolvidas pelo Setor Técnico de Musealizagdo do
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo. Desde sua criacdo em 1989, o museu desenvolve trés
modalidades expositivas: longa duracio, temporéria e itine-
rante. Dessas tipologias, armazenam-se documentos textu-
ais e fotograficos (projetos, plantas, entre outros), materiais
de programacdo visual e folheteria, objetos cenograficos e
painéis e conjuntos expositivos de circulagdo. A partir da
criacdo e desenvolvimento desta gama diversa de materiais,
criaram-se areas de atividades integradas em Museografia:
arquivo e reserva técnica expograficos. Estas novas areas
necessitavam de (re)formagdo de acdes e pensamentos, os
quais levam a uma efetivacdo da guarda e (re)formatacio
deste material para seu uso posterior. Considerando-se que
uma das caracteristicas do MAE-USP é que haja a interdisci-
plinaridade entre museografia e educacio, propde-se ainda
uma explanacdo sobre o projeto de transformagao dos pro-
dutos museolégicos em material educativo itinerante.

SESSOES TEMATICAS 159



O EDIFICIO DO MINISTERIO DA
EDUCACAO E SAUDE (1936-1945): MUSEU
“VIVO” DA ARTE MODERNA BRASILEIRA

Roberto Segre
professor titular FAU/UFR], bobsegre@uol.com.br

José Barki
professor adjunto FAU/UFR], zbki@ufrj.br

José Kos
professor adjunto FAU/UFR], josekos@pobox.com

Naylor Vilas Boas
professor assistente FAU/UFR], naylor.vilasboas@uffrj.br

Quando o ministro Gustavo Capanema definiu o MES como
“Ministério do Homem Brasileiro”, além de imaginar a exis-
téncia de uma gigantesca estatua que o representaria — que
seria, no final, substituida pela imagem da Juventude —,
acreditou que as obras de arte deviam ser inseridas nos di-
ferentes espacos arquitetonicos do edificio, demonstrando
que a boa educacio e a boa satde sao inseparaveis da cultu-
ra artistica. A expressao abstrata do edificio seria acompa-
nhada por uma figuracao plastica que sintetizaria o melhor
e o mais avancado das manifestacGes artisticas brasileiras.
A dinamica funcional do Ministério estaria contraposta ao
didlogo constante entre os usuarios e as mensagens emitidas
pelos murais, pinturas e esculturas espalhadas pelo edificio.
Assim, se configuraria a idéia de um museu “vivo”, como
afirmaria André Malraux, onde cada pega teria uma precisa
significacdo neste didlogo estabelecido com o dia-a-dia da
cidade. Os motivos marinhos nos azulejos de Portinari le-
variam ao pedestre urbano a metéfora da presenca da baia
de Guanabara, na fusdo de terra, agua e céu. A significacio
simbdlica do espaco do Ministério se manifesta na alegria
da juventude, no mural de Portinari, e na valoriza¢ao do tra-
balho e do esfor¢co humano, base da economia do pais: “sem
trabalho ndo h4 cultura”, lembranca presente nos painéis da
sala de reunides. A graca das mulheres, distribuidas em di-
ferentes andares, alheias 4 qualquer representacéo realista e
dogmatica, suavizaria o fragor da vida cotidiana. Portanto,
esse trabalho tem como objetivo expor o modo pelo qual o
conceito de sintese das artes foi progressivamente incorpo-
rado nas diversas etapas da concepg¢ao do edificio, assim
como as inter-relacoes entre as diversas manifestacGes ar-
tisticas existentes em sua solucao final.
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EXPONDO COLECOES ETNOGRAFICAS:
O ACERVO DA MISSAO DE PESQUISAS
FOLCLORICAS

Cecilia Rodrigues dos Santos

arquiteta, doutoranda pela FAU-USP, professora da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana Macken-
zie — SP

A Discoteca Oneyda Alvarenga, do Centro Cultural Sao Paulo
e da Secretaria Municipal da Cultura de Sao Paulo, mantém
sob sua guarda o conjunto de pecas e documentos que cons-
tituem o resultado do trabalho da Missdo Artistica e Fol-
clérica organizada em 1938 por Mario de Andrade, quando
diretor do Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo.
Em parceria com vérias institui¢cdes, o CCSP vem promoven-
do a catalogacdo, o restauro e acondicionamento do material
coletado pela Missao, pretendendo expor e disponibilizar o
acervo para pesquisadores e para o publico em geral. Este
trabalho se propoe a criar subsidios para a reflexdo sobre os
acervos etnograficos, o significado de sua preservacdo nos
museus, e sua valorizagdo através de exposi¢des. Num pri-
meiro momento, recupera a histéria geral da constituicao
das colecbes etnogréficas para depois se debrucar sobre o
acervo da Missao: seu carater especifico, sua organizacido a
partir da criagdo de uma metodologia de estudo, de docu-
mentacao, de registro e da coleta efetiva das “ocorréncias
folcloricas” que vieram a constituir a colecdo. A criacao do
Departamento de Cultura e a organizacdo da Missao Artis-
tica e Folclorica, estdo entrelagcados com a elaboracao do
anteprojeto de lei para o Servigo do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional — SPHAN (hoje IPHAN), através da figu-
ra de Mario de Andrade, grande articulador de todas estas
iniciativas. Tratar estes fatos em conjunto é tdo imperativo
quanto situé-los em relacdo a constituicao das sociedades
de etnografia e organizacdo dos museus etnograficos na
Europa, bem como a todo um trabalho de prote¢io do pa-
trimdnio cultural que se convencionou internacionalmente
denominar hoje de imaterial ou intangivel, mas que ja foi
também etnografico. Discutir o significado da exposicao de
objetos e registros da arte popular a partir das iniciativas e
da reflexdo de Mario de Andrade, encontra ecos internacio-
nais de extrema atualidade, inserindo-se no debate sobre o
significado dos acervos de carater etnografico, bem como de
sua protecdo, conservagdo e exposicao.



REFLEXOES SOBRE O PROJETO DO MUSEU
DA NAVEGACAO DE RIO DAS OSTRAS

Hilton Esteves de Berredo
Artist Plastico

Diego Portas

Aidéia do projeto surgiu inicialmente como parte da instala-
¢do de uma escultura hiper-realista

representando, em escala um para um, um galeao do século
XV afundado em um espelho

d’4gua artificial na Orla da Tartaruga, Rio das Ostras. O pro-
jeto, primeiramente pensado como

um percurso “aleatério” subterraneo para servir de suporte
arquitetonico para a apreciacio

daquela obra artistica, levou ao questionamento de sua pro-
pria identidade e justificativa

politica, resultando na incorporacao ao projeto de dispositi-
vos multimidias para exposicoes

sobre a histoéria regional da navegacdo. No processo de deci-
sdo, estiveram presentes questoes

como o surgimento e consolidagao da instituicdo museu, a
constituigio de seu acervo como

material ou imaterial; se em pecas tinicas ou em reprodu-
¢bes; em imagens fixas ou em

movimento. A partir das peculiaridades do projeto, os auto-
res do artigo travam uma conversa

que levanta questoes relativas a fluidez e instabilidade gera-
das no caso tanto pelo préprio

conceito de museu quanto pela situacao criada em que a for-
ma sugeriu o programa.

PROGRAMA PATRIMONIO CIDADAO: UMA
RELACAOENTRE EXPOSICAO E EDUCACAO
PATRIMONIAL

Rita de Cassia Oliveira Valle
Luciana Palmeira da Silva

O Programa Patriménio Cidadao tem como missdo imple-
mentar os programas em comunidades, fundamentando-se
na importancia do patriménio cultural como recurso educa-
cional, contribuindo para a prética de agdes museoldgicas
voltadas para preservagao e frui¢do de bens culturais. No de-
correr do programa foram montadas sete exposicoes plane-
jadas com base em todo o documento produzido no decorrer
das agdes museologicas desenvolvidas em cada uma das sete
comunidades atendidas: Creche Béu Machado, Escola Mes-
tre Pastinha, Hora da Crianga, Associacdo de Museblogos
da Bahia, Projeto Bejé Er6 -Comunidade Viver Melhor do
Ogunja, Instituto Maua / FUNDAC. A musealizacao desses
registros deu origem a acervos institucionais de carater ar-
quivisticos iconograficos: fotografias, plantas, depoimentos
e testemunhos, bem como, pesquisas sobre questdes hist6-
ricas, sociais, econdmicas e culturais. Todas as montagens
aconteceram nas proprias comunidades, privilegiando o
acervo operacional: paisagens, estruturas, objetos, explo-
rando a carga documental e a capacidade de alimentar as
representacoes.

Exposigoes:

Creche Béu Machado Patriménio Cultural da Boca do Rio
Escola Mestre Pastinha nos 500 Anos do Descobrimento
Memorial Adroaldo Ribeiro Costa

Guias de Museus e Patrimoniais

Agua Fonte de Cidadania

Educacdo Patrimonial na Escola Oficina de Salvador

Educacio Patrimonial no Instituto Maua
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APLICAGCAO DE SIMULAGCAO COMPUTACIONAL PARA PRESERVACAO,
CONFORTO AMBIENTAL E EFICIENCIA ENERGETICA EM EXPOSICOES DE ACERVOS -
INTEGRACAO DA ILUMINACAO ARTIFICIAL COM A ILUMINACAO NATURAL

Antdnio C. dos S. Oliveira
PROARQ/UFR| — antonio@cnpi.org.br

Renato G. Castanheira
PROARQ/UFR], UFRR] — rgcastanheira@uol.com.br

Rogério FW. da Costa
PROARQ — UFR/ — rogeriowerly@hotmail.com

Aldo C. M. Gongalves
PROARQ — UFR] — aldo@mls.com.br

Anélise de um projeto de iluminacéo artificial associada a ilumina¢do natural, utilizando ferramentas computacionais para
simulagdo de projetos, apresenta-se os sistemas: GL, desenvolvido no INPE, Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais e o Ra-
diance — desenvolvido pelo laboratério Lawrence Berkeley Laboratory , sendo o primeiro sistema para simulacao de radiagao
global via imagens de satélite e o segundo para simulacio da iluminacdo natural proveniente do modelo GL e acrescido da
iluminacao artificial em uma sala de exposicao para quantificar a distribuicao da luz. O presente estudo tem como iniciativa
a anélise da dificil decisdo do arquiteto de como projetar o ambiente visando & unido entre a luz natural e a artificial em ex-
posicoes museologicas. A luz natural esta disponivel gratuitamente sem a necessidade de custos para sua gerag¢do, na busca
de aumentar a eficiéncia energética nos projetos deve-se distinguir as tarefas visuais que requerem estudos relacionados
ao ambiente construido e as tarefas que ali serdo desenvolvidas. Em um museu, devemos utilizar a luz natural e artificial,
associadas dentro do limite: do conforto do visitante e da preservacio do acervo. O conforto luminico é um acordo entre
eficiéncia visual, conforto visual e satisfacao estética. A conservacao diz respeito ao objeto ali exposto, portanto, é necessario
medir fisicamente a quantidade de luz ali utilizada. Para atender as dificuldades de célculo e anélise da distribuicao da luz
natural/artificial em um museu, deve-se utilizar ferramentas computacionais para facilitar decisées no momento da anélise,
pois, qualquer erro sobre a escolha da fonte de luz, aberturas ou definigdo da superficie que ir4 receber a iluminagao, podera
comprometer o bom funcionamento da exposigio assim como de todo o museu, dificultando outros setores, como o controle
térmico dos ambientes.

Os itens estudados neste trabalho estdo estruturados da seguinte forma.

1. Andlise da luz natural como fonte de iluminacao para o projeto arquiteténico, em que se realiza, um estudo do comporta-
mento da luz no edificio, especifica-se os itens para o levantamento de dados e anélise para o projeto.

2. Modelagem da Iluminacao natural e artificial utilizando o sistema Radiance.
3. Simulagao, metodologia e analise com Radiance.

4. Consideracoes finais.
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NECESSIDADES ESPECIAIS EM MUSEUS DE
HISTORIA NATURAL: PERICULOSIDADE

Jules M.R. Soto
Geografo, doutorando, curador geral do Museu Oceanogrdfico da
Univali, soto@univali.br;

Graziella F. Radavelli
Académica de arquitetura, Uniritter, radavelli@pop.com.br;

Anne E.R. Soto

Arquiteta, consultora de especificacdo da Cerdmica Eliane,
Pés-graduanda em projeto arquiteténico e a cidade, Univali,
annesoto@yahoo.com.br.

A grande diversidade de temas na museologia gera uma ex-
pressiva variedade de necessidades especiais. A historia na-
tural é considerada a génese da museologia como a conhece-
mos, uma instituicdo fomentadora do conhecimento através
da contemplacdo. Dentre as demais reas, dificilmente outro
tema envolve tantas particularidades estruturais quanto a
histéria natural. Problemas ligados a insalubridade e peri-
culosidade sao comuns nestes museus, tanto antigos quan-
to recentes, sendo grande parte das medidas mitigadoras
vinculadas ao projeto arquiteténico. Levantamentos efetu-
ados entre 1993 e 2004, em 29 grandes museus da area na
América do Sul, América do Norte e Europa, indicaram que
em apenas dois casos (ambos nos Estados Unidos), havia es-
trutura fisica adequada para o armazenamento de liquidos
inflamaveis, apesar de praticamente todos possuirem um
volume de alcool superior a 50 mil litros em seus milhares
de frascos, o que denota serem passiveis de legislacao espe-
cifica. O nao seguimento as normas vigentes nestes casos,
mesmo em projetos em andamento sdo uma constante e
resultam na submissdo dos funcionérios a um alto grau de
periculosidade, podendo acarretar acoes trabalhistas. Com
isso, faz-se necesséria a inclusdo das mesmas medidas exigi-
das em depositos de liquidos inflamaveis, tais como ante-sa-
las, portas corta-fogo, contendores no piso, paredes-duplas,
etc.
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CONSERVACAO PREVENTIVA -
VITRINES ONTEM, HOJE E SEMPRE

Vera Regina Barbuy Wilhelm

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo
Paulo FAU/USP, Departamento de Historia e Fundamentos da
Arquitetura e Urbanismo

A significativa reformulacdo dos meios de comunicacao dos
museus e a necessidade do conhecimento e estudo das for-
mas de exposicio, tem sido uma pratica cada vez mais cres-
cente nas instituicbes museologicas. O design e o emprego
de materiais adequados para a exibicao das pecas contribui,
juntamente com outros fatores, para a minimizacao do pro-
cesso de deterioracao das obras do acervo. Os critérios de
conservacao devem ser introduzidos e considerados, portan-
to, ja nas primeiras etapas da concepcao da exposicio in-
dependentemente do seu tipo. As vitrines enquanto espago
fisico de exposicao e “armazenagem” do acervo, exercem, na
realidade, grande influéncia no processo de apresentacao es-
tética das obras e no processo de deterioracao dos materiais
constituintes das mesmas, caso as condi¢des ambientais in-
ternas nao se mantiverem estaveis e os materiais usados nao
forem adequados. Este trabalho é um estudo sobre o uso de
vitrines em exposicdes, segundo os critérios de conservacao
preventiva, destacando a importancia da aplicacao de mate-
riais estaveis e compativeis na sua construgao. Ele evidencia
ainda, a necessidade da integragdo entre medidas de con-
servacgao preventiva e as praticas expositivas de instituicoes
museologicas como forma mais adequada de se garantir, a
conservacao dos objetos dos respectivos acervos.



DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA - UMA
FABRICA DE SONHOS (GESTAO DE PESSOAL)

Roseane Silva Novaes
Bacharel em Museologia — UNIRIO, Pés-Graduada em Administra-
¢do de Museus - Universidade Estdcio de Sa, R/

Experiéncia vivenciada pela autora, entre 2001 e 2003, na
criacdo e gerenciamento do Departamento de Museologia do
Servico de Documentacao da Marinha, onde a aplicacdo de
técnicas de administracdo por resultados gerou um ambien-
te harmonioso, de qualidade e de eficiéncia.

1. A criacdo do departamento de Museologia
1.1 Qual a estrutura de trabalho?
1.2 Como estava a Museologia antes da criacao?
1.3 Que departamento era necessario?
2. Aliados
3. Obstaculos
3.1 Encontrados
3.2 Invisiveis
3.3 Vencidos
3.4 Nao vencidos
4. Gestao de pessoal
4.1 0 Quadro foi se formando
5. Maos a obra
5.1 Flexibilidade de horarios
5.2 Reunides de coordenacao
5.3 Bom humor
5.4 Desestimulo a futrica
5.5 Grupos de estudo
6. Resultados

E QUANDO A CASA VIRA MUSEU?
OS ESPACOS MUSEOLOGICOS EM
SALVADOR - BAHIA.

Gilberto Sarkis Yunes
Arquiteto, professor adjunto Unifacs-Salvador-Bahia, doutor,

gsy@ig.com.br

Salvador completou 456 anos mantendo um patrimoénio
que abriga surpreendentemente exemplares arquitetdni-
cos representativos da evolucdo da cidade brasileira. Suas
transformacoes e renovagdes definiram para edificios resi-
denciais notéveis a tarefa de permanecer como testemunho
de seu tempo, voltando-se porém para a func¢ao de servir de
receptaculos de atividades que possibilitassem a producao e
exposicao de produtos, dinamizando conhecimentos para a
sua populacao e visitantes: museus como agentes do uso do
patriménio arquiteténico. E a casa vira museu...

MAM - Solar do Unhao / Casa de Benin / Museu de Arte da
Bahia / Museu Abelardo Rodrigues, Solar Ferrao / Museu
Rodin / Memorial Camara de Vereadores, Casa de Camara
e Cadeia / Museu Henriqueta Catharino / Casa de Angola
na Bahia / Centro Cultural Caixa Economica Federal, Casa
Oracao dos Jesuitas / Museu dos Correios / Museu Eugenio
Teixeira Leal / Museu Carlos Costa Pinto / Museu Casa dos
Sete Candeeiros.

Observando amostragem de 13 exemplares entre os mais
significativos e conhecidos, percebe-se que todos tiveram
suas fei¢Ges originais de uso alteradas para acomodar a nova
proposta. Panorama de edificacoes de diferentes periodos
que poderiam também contar a histéria da casa brasileira e
casa baiana. O museu elimina a casa?

SESSOES TEMATICAS 165



OS CENTROS DE VISITANTES
EM UNIDADES DE CONSERVACAO

Noémia de Oliveira Figueiredo

Arquiteta e urbanista pela Universidade Santa Ursula - R|. Mestre
em histéria e preservagdo do patriménio cultural - Programa de
Pés-Graduagdo em Arquitetura - PROARQ / FAU / UFRJ, e mail:
noemiafigueiredo@yahoo.com.br

Angela M.M. Martins

Lider do LABLET — Laboratério de Lazer e de Espagos Turisticos
PROARQ / FAU / UFRJ.Arquiteta e urbanista. Doutora em planeja-
mento urbano pela Universidade de Paris X — Nanterre. Pds-dou-
tora em turismo e desenvolvimento pela Universidade de Paris |
Panthéon — Sorbonne

Nesta pesquisa analisamos trés centros de visitantes que es-
tdo implantados no Parque Nacional da Serra dos Orgdos,
no Parque Estadual da Pedra Branca e na Reserva Particu-
lar do Patrimonio Natural Fazenda Bom Retiro. Com base
nas diretrizes para implantacdo dos centros de visitantes,
eles devem ser construcoes integradas ao entorno e reunir
algumas salas voltadas para interpretacio, como sala de ex-
posicao permanente (museu) e temporaria (exposi¢ao), sala
de video, biblioteca, entre outras e ainda agregar servicos,
como por exemplo, passeios guiados, lojas, lanchonetes e
sanitarios. O objetivo foi tracar uma metodologia para que
as areas protegidas implantem os centros de visitantes de
maneira a preservar o patriménio cultural e natural do lo-
cal e fornecer aos visitantes informagoes qualitativas sobre
o local que sera visitado e necessarias para um passeio com
consciéncia cultural e ecolbgica. De acordo com os ques-
tionérios aplicados nos visitantes e com as observagoes de
campo, ambos baseados nos conceitos de lazer de Jofre Du-
mazedier e de ambiéncia de Kevin Lynch, foi feito um diag-
nostico dos espacgos internos dos centros de visitantes das
Unidades de Conservacdo escolhidas. Desta maneira, foram
tragadas diretrizes para cada um dos trés centros de visitan-
tes para que este equipamento fosse adequado ou implanta-
do de maneira a cumprir seus objetivos. Com a analise dos
trés centros de visitantes pudemos tracar diretrizes gerais
para ajudar os gestores de areas protegidas a implantarem
este equipamento de maneira a gerar sustentabilidade eco-
ndmica e ecolégica para o parque.

166  SESSOES TEMATICAS

A INFLUENCIA DO CLIMA NA
CONSERVACAO E PRESERVACAO DO
PATRIMONIO CULTURAL.

Antonio Carlos dos Santos Oliveira
MSc. Doutorando PROARQ - Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ. antonio@cnpi.org.br

O clima influéncia diretamente o comportamento interno
dos ambientes do edificio, com o passar dos dias e anos de-
grada o bem cultural através dos exercicios de dilatacao e
contracdo sucessivas. A pratica da conservagio preventiva
para edificios histdricos permeia o entendimento dos efei-
tos nocivos ou benéficos do clima sobre o mesmo. O clima
caracteriza-se por variacoes dos pardmetros meteorologi-
cos dependendo do material em que o grupo de edificios e
seu entorno sdo construidos e as suas distribui¢oes, cons-
tituindo zonas climaticas diversas. Em relacdo ao ambiente
externo é importantissimo identificar qual a correlacdo dos
tempos climéaticos assim como a dependéncia dos ambientes
internos do edificio com o ambiente externo. A observagao
de dados ambientais, temperatura e umidade, para analise
do estado de conservacao do edificio e dos acervos em seus
respectivos locais de guarda é necessaria para posterior es-
tatistica e analise. Em relacao a todos os instrumentos mete-
orolbgicos esta sele¢do é determinada pela necessidade que
a arquitetura tem em conseguir definir um microclima den-
tro e fora do edificio para que se possa obter médias ou nor-
mais climatoldgicas comparaveis. Este trabalho apresenta
uma metodologia de andlise e previsdo quanto & influéncia
do clima sobre a conservag¢do do patriménio arquitetdnico.
Conta-se com a Anélise do clima; Observagdo dos parame-
tros meteoroldgicos; Analise de influéncia e solugdes.



A POSSIBILIDADE DA COMPREENSAO
DO FENOMENO DA MODA EM MUSEUS:
REFLEXOES SOBRE O COMENTARIO DE
ELIZABETH WILSON.

Vinia Polly
Arquiteta, MSc., doutoranda PROARQ/FAU/UFR|,
bolsista CNPq - Brasil

Pecas de indumentaria sdo comuns em acervos de museus,
principalmente em museus histéricos ou museus-casa. No
entanto, a Moda no Brasil somente ganhou espago nos mu-
seus muito recentemente. Quando falamos de Moda, com
“M” maiusculo, tratamos do conceito que se aplica as ondu-
lagoes no modo de vestir da sociedade ocidental cuja origem
coincide com os primeiros acordes da modernidade. Uma
Historia do Traje, definidora das principais caracteristicas
do vestir em uma linha do tempo, aparecera como um dos
aspectos da Historia da Moda, ou seja, embora a roupa (as
formas de vestir, adornos, acessorios e todos os itens que
compdem o vestuario) figure como o principal meio de re-
presentacdo da Moda, nossa atencao esta voltada para o pro-
cesso que caracteriza as alteraces do vestuario e sua difu-
sdo na sociedade ocidental ao longo do tempo. Observando
a Moda como a engrenagem que move a mudanca no vestir,
verifica-se que se altera seguindo a trajetéria da sociedade
Ocidental, considerando o ritmo de vida, facilidades de co-
municacdo e necessidades utilitarias de cada época, revelan-
do, assim, diversos aspectos das estruturas sociais. Procura-
mos neste texto refletir sobre a representacdo da Moda em
exposicoes de museus, confrontando o significado de moda e
indumentéaria e o pensamento de outros estudiosos do tema
no contexto brasileiro.

PODER E VERDADE MUSEOGRAFICOS: A
EXPERIENCIA EXPOGRAFICA EM ESPACOS
CULTURAIS INDIGENAS

Dinah Guimaraens
Arquiteta e doutora em Antropologia Social

Se 0 museu moderno é produto do humanismo renascentis-
ta, do iluminismo do século XVIII e da democracia do século
XIX, o que representa o museu publico: laboratério, templo
ou forum?

Enquanto templo, o museu de histéria moderna é um apara-
to panoptico, construido para coletar perspectivas de saber
e de poder através da organizagdo subjetiva de objetos, for-
mando um teatro da geomancia (Preziosi, 1989).

Enquanto féorum, por contraste ao templo, o0 museu retrata
o carater fragmentario e instavel de diversos sistemas cul-
turais através de um contexto auto-reflexivo em torno do
multiculturalismo, como ocorre no National Museum of the
American Indian da Smithsonian Institution - NMAI, em
Washington, DC.

O museu indigena nos EUA se diferencia dos espagos mu-
seograficos do Brasil por afirmar a soberania juridicamente
conquistada pelos indios norte-americanos, os quais inte-
gram todo o processo de construcao e gestio do NMAI, bem
como apresentam museus locais como o Poeh Cultural Cen-
ter and Museum do Pueblo de Pojoaque em New Mexico.

O Museu do Indio da FUNAI no Rio de Janeiro, em contra-
partida, ndo conta com nenhum indigena em seu corpo téc-
nico, estabelecendo somente uma “parceria” com os povos
nativos em sua expografia.

A nova arquitetura, museografia e expografia indigena, en-
to, requer ndo somente uma colaboracao dos indios, mas
sim sua efetiva coordenacao, com poder decisorio, em todas
as etapas museologicas.
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A LUZ NATURAL NA CONCEPCAO
ARQUITETONICA DE MUSEUS

Eunice Bomfim Rocha
Doutora em Arquitetura e Urbanismo pela USP. Prof* adjunta do
PROARQ-FAU/UFR/

Este trabalho consiste em uma pequena incursdo sobre a
cultura de uso da luz natural em edificios de museus de arte.
O objetivo é revelar as diferentes maneiras de conceber a
iluminacdo ao longo da histéria da arquitetura de museus.
A metodologia compreende a analise realizada in loco, por
meio de desenhos e registros fotograficos de edificios de mu-
seus com diferentes atmosferas luminosas.
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MUSEU DAS CULTURAS ANTIGAS

Fabrice Corminboeuf
Arquiteto-urbanista, Accademia di Architettura di Mendrisio / Suica,
fab.arq@gmail.com

Este trabalho foi realizado como projeto de diploma para o
curso de Arquitetura da faculdade Accademia di Archittetura
di Mendrisio (Suica). O museu das culturas antigas abrigara
uma colecdo de alta qualidade, mas de pequena dimensao.
Num total de 4500 obras de arte, a colecao temporéria ser-
vira de referéncia para as futuras exibi¢des permanentes so-
bre India, China, Japdo e Africa. Esta complexa colecfio, com
inimeros objetos de culto vistos sob um ponto de vista ar-
tistico, tem grande significado étnico e antropologico, como
também importancia na histéria da arte. Além do modo oti-
mizado de apresentar renomadas colecdes, o0 museu devera
ser capaz de abrigar periodicamente exposicOes especiais, de
interesse internacional.
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AMPLIACAO DO MUSEU AEROESPACIAL
- MUSAL

Adriana Sansao
Mestre em urbanismo pelo PROURB/UFR| e formada pela FAU/
UFR] em 1995, Professora da FAU/UFR] desde 2004.

Celso Rayol

Formado pela FAU-USU em 1991, trabalha como arquiteto coord.
na STA Arq.. Professor da PUC-Rio desde 2003, da Escola de
Design de Interiores da Univ. Candido Mendes desde 1997 e de
cursos de Apresentagdo de Projetos, lecionou no IAB/R|.

Claudia Miranda

Mestre em desenho urbano pelo PROURB/UFR] e formada pela
FAU-UFR| em 1991, Professora da PUC-Rio desde 2004 e da
Escola de Design de Interiores da Univ. Candido Mendes desde
1999.

O MUSAL localiza-se no Campo dos Afonsos, zona oeste da
cidade e ber¢o da aviacdo brasileira. A ampliagdo consiste
em dois espacos (Sala Primérdios da Aviacao e Espaco Em-
braer), transicdo entre acervo e hangares. Trata-se do fe-
chamento do percurso antes da introducao no hangar, com
mais de 80 aeronaves. O conceito consiste no reforco do eixo
longitudinal com destino no mirante - de onde se observa o
hangar - e na criacao de areas de impacto nas extremidades
do percurso - acesso a primeira sala e parede de fundo da se-
gunda. O avido antigo destaca o acesso, com cores sugerindo
metéfora da aurora boreal. A histéria da aviagfo é contada
em oito espagos: painéis direcionam o visitante, expositores
repetidos criam unidade e ambientagbes criam espacos re-
alistas. O mirante é o primeiro espaco da Sala Embraer. O
‘outdoor’ que ocupa suas paredes simboliza a Embraer no
mundo, e sua histéria é exposta no desenvolvimento da ram-
pa. A sala de video/cafeteria, em elemento curvo, proporcio-
nam uma pausa, e as vitrines direcionam o publico a porta
de acesso ao Hangar. Citagbes a avia¢do sdo incorporadas:
painéis curvos criando aerodindmica, pilares que lembram
asas, ‘finger’ entre salas, revestimentos metélicos, angulos
agudos e elementos atirantados.



UMA CASA MODERNISTA COMO UM
ANTIMUSEU - CENTRO DE REFERENCIA
E DE PESQUISA DO MODERNISMO
BRASILEIRO - CERPEMOB

Isis de Castro
Arquiteta e arte educadora

Este trabalho propoe a revitalizacao da Residéncia Olivio
Gomes (1951), obra do arquiteto modernista brasileiro, Rino
Levi, através da criacdo de um museu destinado ao Moder-
nismo Brasileiro e de um Centro Cultural voltado para cursos
nas areas de Arquitetura e Design. Utilizar-se de uma nova
visdo de museu, um Anti-Museu, no sentido de desfazer a
imagem que se criou em torno da palavra “museu”, sempre
ligada ao conceito de velho, antigo, distante, inatingivel, e,
que ndo seja uma vitrine de objetos intocaveis, fechados em
um local insipido, inodoro, incolor, atemporal, ¢ uma das
propostas deste trabalho. O Anti-Museu sera mobiliado com
moéveis modernistas reeditados, auténticos em seus pro-
jetos. Funcionara como um local de exposicio e centro de
pesquisa do design modernista. O grande acervo de obras
arquitetonicas modernistas faz da regido um local muito
atraente a pesquisadores, arquitetos e artistas e a Casa Mo-
dernista podera hospeda-los durante o desenvolvimento de
suas pesquisas. Incorporando os nitidos rumos do museu
contemporaneo, propde-se também a organizacio de um
Museu Imaginario que se baseia nos conceitos formulados
por Malraux, que abole as fronteiras espaciais-temporais e
faz com que as artes plasticas escapem a uma circunscri¢ao
fisica. Trata-se de um “museu sem paredes”.

MUSEU DE PALEONTOLOGIA DO CARIRI

Ronaldo Fiuza Caminha Barbosa
Arquiteto e urbanista, Universidade de Fortaleza-UNIFOR

O tema do trabalho final de graduagio trata de um novo mu-
seu de paleontologia para a Bacia Sedimentar do Araripe,
no extremo sul do Estado do Cear4d. O museu foi implan-
tado em um terreno pertencente a Universidade do Cariri
(URCA), localizado no municipio de Santana do Cariri, por
ser um local apropriado para um museu de sitio. Este tipo
apresenta uma parte aberta, onde se encontram as escava-
¢Oes, e outra fechada, onde funcionam as salas de exposicao.
O museu apresenta diferentes setores: salas de exposicoes;
laboratérios para o programa Bacia Escola, setor do curso
de po6s-graduacio de paleontologia, salas de acervo um setor
administrativo, alojamentos para estudantes e cientistas, um
setor de servicos, e espacos externos de atracdo do pablico e
da comunidade cientifica. O museu foi planejado dentro do
conceito de que este per si seja um elemento hermenéutico,
reunindo idéias que tem por maior finalidade transmitir ao
observador a propria tematica do projeto, da forma mais di-
datica possivel. O desenho do edificio incorporou elementos
que se referem implicitamente ao objeto de exposigdo. As sa-
las de exposicao apresentam tratamentos espaciais diferen-
ciados e estao posicionadas em seqiiéncia, para permitir que
o visitante compreenda o processo de formacdo da Bacia.
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REVITALIZACAO DO TACRIM E
INTEGRACAO AO CORREDOR CULTURAL

André Luiz Martins Jorge
Arquiteto, mestrando PROARQ/FAU-UFRYJ, almjorge@gmail.com

Sidney Eduardo Affonso

Arquiteto, responsdvel técnico do projeto, solido@wnetrj.com.br

A revitalizagdo do Edificio do Tacrin faz parte de um con-
texto maior, o de recuperacdo do Centro da cidade do Rio de
Janeiro e de seus inimeros patriménios urbanisticos, que
foram abandonados em virtude da modernizacao urbana.
Nesse sentido, o projeto de revitalizagdo do Edificio do Ta-
crin ndo visa apenas a uma recomposicao museoldgica, mas
a sua integracdo ao entorno imediato. Atualmente, o Edi-
ficio é utilizado pelo Tribunal de Justica do Estado do Rio
de Janeiro como Tribunal de Al¢ada Criminal. Seu projeto
de revitalizacio possui as seguintes agoes, entre outras: a
ampliacdo do Museu; a implantacdo da Escola de Magista-
tura (EMERJ); a restauracdo do Plenario da Corte de Ape-
lacdo do Antigo Distrito Federal e do Saldao dos Espelhos; a
restaurac¢do do Saldo do Tribunal de Alcada do Estado para
eventos, para que este atenda a demanda das universidades
de nivel de graduacao por treinamentos e simulagao de jul-
gamentos; e a construcdo de outras opg¢odes de circulagoes
verticais. O projeto busca, sobretudo, implantar o Centro de
Memoria da Justica proporcionando novos usos ao espacgo
existente, partindo dos seus elementos originais. Sendo as-
sim, apresentaremos as modifica¢bes propostas nesse proje-
to de revitalizacao e analisaremos de que forma tais modifi-
cacoes contribuirdo para uma maior integracdo do Edificio
ao “Corredor Cultural”.
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GALERIA ANITA SCHWARTZ, R1IO DESIGN
CENTER - BARRA DA TIJUCA, RIO DE
JANEIRO

Mauro Neves Nogueira
Professor FAU/UFR]

A Galeria é uma arquitetura dentro de uma outra arquite-
tura, segundo o conceito box inside a box — a idéia de se
criar um espaco dentro de um outro. Objetivando a “destrui-
¢do” da propria caixa criada, as paredes que a conformam
foram decompostas em planos, a maneira neoplasticista,
resultando nos “planos-suportes” das obras de arte. Para se
ocultar os dois shafts de instalacao do edificio e evitar-se re-
entrancias, inclinaram-se as paredes, segundo um sistema
ortogonal diferente daquele do edificio, resultando em dois
depdsitos altos para o acervo. O espaco da galeria é definido
por trés paredes autoportantes de tijolos, um teto de gesso
e um piso de cimentado cinza claro com juntas de latao de-
notando o sistema ortogonal. Ele se completa com a fachada
“bauhausiana” voltada para o mall — de ferro preto, vidro
liso laminado transparente e puxador de latdo. A fachada
interna é composta por uma das paredes brancas e por uma
esquadria quadriculada de ferro preto e vidro fosco que as-
sinala o escritério do mezzanino. O retro compde-se de duas
partes — escritérios e acervos nos dois niveis, construidos
em estrutura metalica. Uma escada integra-os.



VILA NOVOS NOVOS: A LINGUAGEM CENICA ENQUANTO EXPOSICAO MUSEOLOGICA

Luciana Palmeira da Silva

Musedloga e historiadora especialista em docéncia do ensino superior. UFBA- Universidade Federal da Bahia / ABEC - CEPPEV — Centro de Pds-

Graduagdo da Fundagdo Visconde de Cairu.

Rita de Cassia Oliveira Valle

Musedloga e historiadora especialista em psicopedagogia. Instituicdo: UFBA- Universidade Federal da Bahia / Faculdades Montenegro — Bahia.

0 Vila Novos Novos é um projeto teatral de cunho social desenvolvido a partir da realizacdo de oficinas artistico-educativas in-
tegrando teatro, museologia, danca, musica e artes plasticas, durante o periodo de dois meses para 40 criancas e adolescentes.
O encerramento envolveu montagem envolvendo exposicao, assisténcia de video, musical e apresentacgdo teatral planejada
com base em todo o documento produzido no decorrer das a¢bes desenvolvidas. A musealizacao desses registros originou
o acervo institucional de carater arquivistico e iconografico: pega teatral, fotografias, textos, depoimentos, testemunhos e
pesquisas sobre questdes historicas, sociais, econémicas e culturais. A montagem acontecera no proprio Teatro Vila Velha,
privilegiando o acervo operacional: paisagens, estruturas, objetos, compreendendo ndo s6 sua carga documental, como sua

capacidade de alimentar as representacoes.
Exposi¢ao:
Mobdulo I
Abertura: Memoria Ancestral dos 4 Elementos (mostra)
Moédulo I
Agua, Terra, Fogo e Ar (mostra)
Modulo IIT
Danca e Musica dos 4 Elementos (assisténcia de video)
Moédulo IV
Memorias da Cozinha (vitrine de alimentos e degustacdo)
Moédulo V
Onde est4, tata, bisa, vovo? E eu? (mostra)
Moédulo VI

Vila Novos Novos (musical e apresentacao teatral)
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