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Resumo

Este artigo objetiva discutir a relacdo entre as poéticas arquitetbnicas na arte
contemporanea (MORIENTE, 2011) e os museus de arte, manifestacdes artisticas que utilizam, em
maior ou menor grau, a arquitetura como referéncia. A interatividade (PLAZA, 2000) é o eixo
dessas poéticas que utilizam a o signo arquitetonico como variavel central para a construcédo da
obra, que utiliza a concepgao de espectador emancipado (RANCIERE, 2010). Na maioria dessas
propostas artisticas o signo arquiteténico aparece por meio do seu antagonismo a desconstrugao, a
ruptura, a ranhura, o rasgéo, a quebra, existe uma queda de bragos entre a obra de arte e o
espaco construido, nesse meio, encontramos o visitante que é convidado a fruir o espago e
vivenciar as obras. Como método de pesquisa utilizamos a revisao de literatura e a observacao
participante. A pesquisa apontou que embora nem toda producao artistica contemporanea trabalhe
diretamente a interagao fisica com o publico, as obras que mais chamam a atencido sao aquelas
que permitem a integragao total com a obra, tornando fonte de estimulo para frequentagéao.

Palavras Chave: poéticas arquitetbnicas. Arte contemporanea. Interatividade.

Publico/Visitante.

Abstract

This article discusses the relationship between the architectural poetics in contemporary art

(MORIENTE, 2011) and art museums, artistic manifestations that use a greater or lesser degree,

architecture as reference. Interactivity (PLAZA, 2000) is the axis using these poetic architectural
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sign as the central variable for the construction, which uses the concept of emancipated viewer
(Ranciere, 2010). In most of these proposals artistic architectural sign appears through its
antagonism deconstruction, the break, the groove, the tear, breaking, there is a drop of arms
between the artwork and the built-in population, the visitor who is invited to enjoy the space and
experience the works. As a research method we use literature review and participant observation.
The survey found that although not all contemporary artistic production work directly physical
interaction with the public, the works that draw attention are those that allow full integration with the
work, becoming a source of encouragement for attendance.

Keywords: architectural poetics. Contemporary art. Interactivity. Public/Guest.

“Para Popper, o termo ‘“interatividade” como instrumento de criagdo artistica, em um
contexto estético, pode ser aplicado tanto as relagbes entre artista e obra quanto a
realizacdo, ou mesmo a relagado entre obra acabada e espectador, ja que as intengdes
estéticas do artista sédo inseparaveis de uma consciéncia clara dos processos técnicos
utilizados” (PLAZA, 2000, p. 21-22).

A interatividade é o eixo central das poéticas arquitetbnicas e configuram-se como uma das
fortes tendéncias da arte contemporanea, partindo de campos diversos, diferentes artistas, utilizam
0 signo arquitetdnico como elemento central na construgdo da suas obras. Esse tipo de poética
trabalha, necessariamente, com a questao da interatividade do publico e sua inser¢gao nas obras,

como sujeitos ativos e participes do processo de construgdo da arte.

“A obra se completa pela participagao corpdrea e intelectiva do publico interagente,
em detrimento de matrizes iconicas (semelhangas) ou simbdlicas (convengdo) de
representacdo. A obra interage com um lugar especifico e solicita para si a interagédo
do publico que, por sua vez, é langado a interagir com a especificidade do lugar”
(SPERLING, 2011, p. 175).

A interrelagdo entre arquitetura, arte contemporénea e publico/visitante aponta para

caminhos trilhados pelas vanguardas artisticas da arte moderna, com as experiéncias
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emblematicas das Merzbau’ de Kurt Schwitters, hibrido entre instalacdo e escultura, a
paraarquitetura, que segundo Moriente (2010, p. 23) inclui os projetos de Vladimir Tatlin, com o
monumento a lll Internacional e o projeto do Espago Proun de El Lissitzky. Ou obras como os
“penetraveis” e as “cosmococas” de Helio Oiticica ou os trabalhos de Pedro Cabrita Reis, utilizando
materiais construtivos, todas essas experiéncias partem ou desembocam nas questbes espaciais e
arquitetdnicas. Todos esses artistas e muitos outros, tinham um ponto de convergéncia, a busca
por uma poética arquitetdnica, definindo nas suas propostas pessoais a construgcdo de espacos

que se complementam com a interacdo humana.

Na maioria das poéticas arquitetdnicas na arte contemporanea o signo arquitetural aparece
por meio do seu antagonismo, a desconstru¢do, a ruptura, a ranhura, o rasgao, a quebra, esses
sdo elementos centrais para os artistas na hora de pensar seu trabalho. No caso dos Museus de
Arte Contemporanea (MACs), alguns trabalhos expostos sao literalmente um contraponto a
estrutura do espaco contruido, ndo buscam o dialogo e sim o conflito, a quebra de estruturas, a
ruptura com o estabelecido. Nao se trata de negar o museu e sua fungao, se trata do confronto, de

uma queda de bragos entre a arquitetura e a arte.

Essa relacdo tem sido foco para o desenvolvimento de iniUmeros trabalhos artisticos no
Brasil e no mundo que tencionam discutir politicamente posturas diferenciadas a respeito da
arquitetura e da arte contemporanea. O contexto urbano das grandes cidades e o MAC tem sido

palco privilegiado para abrigar essa expressao artistica contemporanea.

“A arquitetura vinculada ao lugar e as experiéncias da performance, aparentemente
dispares, compartilhavam o desejo de promover a participagdo do publico, sua
transformagao de “dentro para fora”, envolvendo-o, consultando-o ou pedindo sua
colaboracado, mas sempre evitando impor comportamentos. Mesmo quando desafiava
O publico, a obra que se apresentava dificil procurava ser didatica; tentava por meio
do estranhamento sacudi-lo de sua passividade: queria torna-lo consciente e

autbnomo, responsavel por seus atos” (SANTOS, 2008, p.259).

Citaremos, a titulo de exemplo, alguns artistas cuja obra lida com o signo arquiteténico
na arte contempordnea, esses artistas representam nomes imprescindiveis para a
compreensao dessa poética. Um dos nomes proeminentes é Gordon Matta-Clark (1943-1978)

um artista americano dos mais emblematicos, que aplicou a no¢ado de corte e de incisédo a

' O Merzbau constitui-se de um projeto continuo e indefinido, um hibrido entre escultura e instalagéo, antes do termo ser
aplicado, um projeto experimental do artista alemao Kurt Schiwitters, iniciado a partir da intervengéo no celeiro da casa

dos seus pais em Hanover entre 1923 e 1936.
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obra construida de arquitetura. O Bronx foi seu campo de atuagao nos anos 1980, um bairro
degradado, com possibilidades de insercdo sobre as constru¢cdes em ruinas, cenario em que

experimentou e implantou sua poética.

“Matta-Clark ndo foi o uUnico nem o primeiro a encarregar-se de explorar as
modificagdes que se produziam no discurso artistico ao cruzar-se com os
relacionamentos arquitetdénicos. Um exemplo formidavel e paradigmatico de transi¢ao
entre a dimenséo corporal e a construida. (...) finais dos anos oitenta, onde se pode
contemplar a absoluta e limpida coeréncia e seriedade de seus projetos
arquiteténicos (...) dentro do mesmo contexto espacial e sociocultural anglo-saxao
devemos incluir ao menos mais dois nomes, Bruce Nauman (Fort Wayne, Indiana,
1941) e Dan Gahan (Urbana, lllinios, 1942), ambos tem manifestado um interesse
aberto pelo comportamento do individuo submetendo o corpo do sujeito a uma série

de condigbes mediadas pelo espaco circundante (MORIENTE, 2010, p. 30)°.

As velhas construgcdes do Bronx permitiram que Matta-Clark quebrasse paredes, fizesse
incisdes cirurgicas nas constru¢cbes, mudando a perspectiva da construcéo original, literalmente
rasgando a arquitetura, tal como Lucio Fontana rasgou as telas. Suas intervengdes urbanas
apresentam como caracteristica essencial a ruptura final com um padréo arquitetural ja
estabelecido. Ao cortar as construgcbes, Matta-Clark rompeu conceitualmente a prépria nogao de
arquitetura e rasgou a caixa arquitetbnica, descontruindo sua relagdo com o meio e criando novas

formas de interagao (Figura 1).

2 Tradugéo livre do autor do original em lingua espanhola: “Matta-Clark no fue el Unico ni el primero em encargarse de
explorar las modificaciones que se producian em el discurso artistico al cruzarse con los razonamientos arquitectonicos.
La figura de Vito Acconci (Nueva York, 1940) trae consigo um ejemplo formidable y paradigmatico de transicion entre la
dimensién corporal y la construida. (...) finales de los afos ochenta, donde se puede contemplar la absoluta y limpida
coherencia y seriedade de sus proyetos arquitectdnicos (...) Dentro del mismo contexto espacial y sociocultural
anglosajon debemos incluir al menos dos nombres mas, Bruce Nauman (Fort Wayne, indiana, 1941) e Dan Graham
(Urbana, lllinois, 1942), ambos han manifestado um abierto interés por el comportamiento del individuo em tanto que

cuerpo sujeto a uma serie de condiciones mediadas por el espacio circundante” (MORIENTE, 2010, p. 29-30).
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Figura 1 - Gordon Matta-Clark — Splitting — 1974

Fonte http://www.google.com.br/imagens

A obra de Matta-Clark tem como referencia direta a poética do corte de Lucio Fontana, os
chamados Tagli, telas recobertas por densas camadas de tinta texturizada que recebiam cortes
precisos rompendo a aura do intocado objeto de arte. Os cortes na pintura de Fontana e sua forga
expressiva podem ser comparados analogicamente aos cortes na arquitetura de Matta-Clark, a
incisdo cirurgica de seus trabalhos rompe a caixa arquitetdnica, criando uma tensao entre o interior
e o exterior, entre o publico e o privado, sem um determinismo proposto pela janela, o que vemos
sao frestas, ranhuras profundas na pele que demarcam cortes que expdem as entranhas do objeto

arquitetdénico.

Os gestos medidos e projetados de Matta-Clark, realizados como incisbes precisas,
denotam um projeto conceitual nas suas obras, eliminando a possibilidade de uma intervengao
urbana espontanea. Garantindo o carater conceitual da obra e a qualidade imanente dela, seus
projetos exigem planejamento e precisdo, coisa que uma agdo urbana espontanea geralmente n&o
possui. O artista trabalhava com a degradagdo urbana, com a arquitetura morta, casas
deterioradas e passiveis de demolicdo, desta forma, podia intervir sem problemas aparentes,
utilizando também o fato dessas casas serem construgdes efémeras, fadadas a demoligio,

mantendo com isso o carater transitorio da arte contemporanea.

“Muitas casas se encontravam em estado de ruinas, motivo que Matta-Clark aproveita
para extrair fragmentos de solo e paredes, ou realizar incisbes para abrir vaos em
lugares nao previstos na construgéo original, assim como pontos de vista inéditos e
completamente novos. Pode-se classificar em sentido estrito os Bronx Floor como
Ready-Mades, porém a fonte ou origem destes fragmentos é também suscetivel de
receber indubitavelmente como Ready-Builts. (...) ainda que exista uma violéncia
implicita no ato de Matta-Clark ndo se pode argumentar contra ele que seja uma

agressao indiscriminada — nem vandalismo, nem tdo pouco é um gesto automatico,
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entendido como automatismo psiquico. O ataque se caracteriza por ser cirirgico
antes que fanatico (MORIENTE, 2010, p. 37-38)3.

As poéticas arquitetbnicas da arte contempordnea pdem em cheque o carater de
“habitabilidade” da construgdo, configurando-se como uma proposta artistica que pode ser
vivenciada, penetrada, mas é essencialmente temporaria, efémera, tdo rapida quanto a montagem
ou a interpenetragdo permita. Esse tipo de poética exige a presencga do sujeito, pede o corpo como
elemento. Sugere a penetragdo, um ato fisico, uma presenca e a leitura estética-espacial que sé o

sujeito € capaz de fazer.

“E com os chamados “ambientes pluriartisticos” ou “transartisticos” que,
segundo Frank Popper, o principio de criagédo coletiva cristaliza uma tendéncia
geral em todos os paises onde as criagdes, meios de expressao e especialistas
(teatro, danga, poesia, artes plasticas, musica, cinema etc.) nivelam-se
hierarquicamente e a transferéncia da responsabilidade criativa para o publico
se acentua. A obra desmaterializa-se e a atividade criativa, de forma geral,
torna-se pluridisciplinar. Nos ambientes, € o corpo do espectador e ndo somente
seu olhar que se inscreve na obra. Na instalagdo, ndo é importante o objeto
artistico classico, fechado em si mesmo, mas a confrontagdo dramatica do
ambiente com o espectador (PLAZA, 2000, p. 14).”

Embora a relagdo do corpo humano com a arte e a arquitetura seja um assunto tratado de
longa data, pelas mais diferentes perspectivas, a insercdo do corpo como sujeito no seio da arte
contemporanea configurou-se com mais propriedade na Body Art, esse mesmo corpo, torna-se
elemento essencial para a realizacao das performances e dos hapennings. A arte contemporanea,
desde as origens nos anos 1960, confunde-se com o evento, com a agéo do sujeito. Como um dos
elementos presentes na vida cotidiana a arquitetura e sua capacidade de criar ninchos, abrigos e
receber o sujeito vem a tona com as novas experimentagdes, onde a relagdo espacial entre o corpo
e 0 meio circundante possibilita a vivéncia emocional e altera a percepcado do publico/visitante,

constituindo um ato performatico.

3 Traducao livre do autor do original em lingua espanhola: “Muchas viviendas se encontraban em estado ruidoso, motivo
que Marta-Clark aprovecha para extraer fragmentos de suelo y paredes, o realizar incisdes para abrir vanos em lugares
no previstos em la construciéon original, asi como puntos de vista inéditos y completamente nuevos. Si hubiera que
classificar em sentido estricto los Bronx floor formarian ready-mades, pero la fuente u origem de estos fragmentos es
também susceptible de recibir indubitablemente como ready-builts (...) Aunque existe uma violencia implicita em e lacto
de Matta-Clark, no se puede argumentar contra él que sea uma agression indiscriminada — ni vandalismo — como
tampoco es um gesto automatico, entendido em tanto que automatismo psiquico. El ataque se caracteriza por ser
quirurgico antes que fanatico” (MORIENTE, 2010, p. 37-38).
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“Mas num teatro, exatamente como num museu, numa escola ou na rua, nada existe
que ndo sejam individuos que tragam o seu préprio caminho pelo meio da floresta de
coisas, dos actos e dos signos que lhe surgem pela frente ou que os rodeiam”
(RANCIERE, 2010, P.27).

Essas poéticas também apelam para o evento e o movimento, portanto, congregam
performances, happenings e todo tipo de manifestacbes que envolvem a acgido do artista e o
feedback direto do publico. Essas novas insercdes fazem parte do contexto da arte contemporanea
e consequentemente dos museus especializados que utilizam o aparato museoldgico para

fomentar a interagéo arte/publico e fomentam as experiéncias vivenciais no corpo do museu.

As interacdes contidas no ato performatico das poéticas arquitetdnicas contemporéneas
estdo inseridas na estética do evento, do acontecimento, da efemeridade, o que ocorre em um
fluxo espago temporal especifico, a partir da vivéncia do espaco, incluindo todas as suas variaveis,
sonoras, visuais e tateis, compondo um cenario que se modifica a partir da interagcdo com seu

publico/visitante, influindo sobre variadas dimensdes do humano (fisica, psicolégica e emocional).

As poéticas arquitetdnicas na arte contemporénea quando realizadas dentro dos museus,
tendem a apresentar propostas de contestagdo do estabelecido, discutem a arquitetura e a
questionam no seu proprio cerne. O MAC, o espago pensado inicialmente para abrigar as obras
como um contentor, passou a ser utilizado como meio para se autoquestionar, a partir das poéticas

contemporaneas apresentadas.

“(...) a elaboragao das nogdes que apontam para o museu de arte contemporanea,
com sua ampla variagao de concepgao arquitetdbnica, mas que devera responder a
um circuito de arte e seus varios seguimentos (sobretudo ao saber acumulado da arte
moderna, as tecnologias do manejo museoldgico e curatorial e as relagbes com o
publico), assim como a materialidade da presenca de relagcdes socioecondmicas
concretas” (BASBAUM, 2010, p. 185).

Embora o MAC como instituicao cultural, possa aparentar certo conformismo com o
estabelecido, tem sempre em seu projeto uma margem explicita para contestagcdo e
qguestionamento. Nao se concebe um MAC estatico em nenhum sentido do termo, essa
tipologia museoldgica é, por vocagao, uma obra aberta. Seus espagos séo pensados para
serem ocupados pelo publico/visitante, as agdes artisticas transcendem as paredes da caixa
arquitetdébnica do museu e da galeria, capitaneados pelos happenings e pelas performances,
realizadas em espacgos internos ou externos definidos, sua agao artistica e a interagdo do

publico resinifica o espago do MAC.
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As tematicas das poéticas arquitetdnicas na arte contemporanea apresentam variantes,
uma delas seria a analitica, trabalhando com uma visao fragmentada da arquitetura, por utilizar os
materiais concretos, tendo a tectbnica como elemento principal, a partir da produ¢gdo manual,
trabalhando com fragmentos de construgdes, como portas, janelas, tijolos, paredes, escadas, etc. A
presenca da relagao interior/exterior e das caracteristicas psicossomaticas dos materiais torna essa
tendéncia passivel de ser apresentada em museus, dos quais destacamos a obra do artista
portugués Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 1956), cujo trabalho transita entre o pésminimalismo e as
anarquiteturas, representa detalhes da fragmentacédo da arquitetura, do inacabado, uma imagem

préxima ao caos das favelas urbanas (figuras 3 e 4). (MORIENTE, 2010, p. 103).

Figura 2 - Pedro Cabrita Reis — sem titulo — 2012
Fonte - www.google.com.br/imagens

Ao estudar as relagbes entre a arquitetura e a escultura, discutindo inclusive seu
limite, Moriente (2010) prop0s a divisdo em trés modelos selecionados a partir da questéo da
escala, alocados do maior para o menor — P (pequeno), M (médio) e G (grande). O modelo P
seria aquele que corresponde a estrutura de maquetes ou como o proprio autor chamou
“casinhas de bonecas’, os modelos M e G sdo aqueles em que a escala humana se sobrepde,
chegando as intervengbes urbanas, instalagbes e site specific. No contexto dos modelos P
destacamos os trabalhos dos seguintes artistas: Erwin Wurm, Jordi Colomer, Zbignier Libera,

Tom Sachs, Jake e Dinos Chapaman.

Erwin Wurm com sua série de esculturas de casas gordas, remetendo a questdo do
consumo capitalista e da obesidade modrbida e Jordi Colomer trabalhando com a questdo da

arquitetura como imagem, a partir do meio audiovisual, onde a série Anarchitekton” (figura 06) é um

4 (...) a série de videos Anarchitekton entendida pelo préprio Colomer como um “work-in-progress”, vem sendo realizada

desde o ano de 2002 em lugares tao diversos como Barcelona, Bucareste, Brasilia ou Osaka, e constitue uma sugestiva
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work in progress desenvolvido em diferentes cidades do mundo, refletindo sobre a arquitetura
desses lugares e a estratégias retéricas em tom teatral, com uma fina ironia, que estabelece sua

leitura de mundo sobre essas cidades, utilizando sempre o audiovisual como meio.

Zbignier Libera, Tom Sachs e Jake e Dinos Chapaman trabalham com pequenas estruturas
de edificios, o primeiro utilizando o Lego, e os outros dois trabalhando também com elementos
construtivos do jogo de tabuleiro, articulando miniatura e maquete em projetos que apontam além
da simples inversao de escala, um aporte conceitual e politico onde as figuras humanas (bonecos)
sdo inseridas em contextos contemporaneos e deslocadas anacronicamente para espacos fisicos
semelhantes aos reais, mas opostos enquanto funcionalidade, como é o caso do Prada Death
Camp, de Sachs, unindo a maquete do campo de concentragcdo com simbolos de marcas de grifes
de moda, ou a obra de Juke y Dinos Chapaman, Arheit Mcfries, onde as figuras humanas dispostas
como em campos de concentragdo sao tratadas como matéria prima para produgéo de fest food da

fabrica do McDonalds.

Figura 3 - Christo e Jeanee Claude — Reichstag — Berlim.
Fonte - http://www.christojeanneclaude.net

maneira de apresentagéo e representagdo da arquitetura no interior de um mesmo formato, neste caso, o audiovisual.
(MORIENTE, 2010, p. 77). Tradugao livre do autor do original em lingua espanhola: “(...) la serie de videos Anarchitekton,
entendida por el proprio Colomer como um “work-in-progress”, viene realizandose desde el afio 2002 en lugares tdo
diversos como Barcelona, Bucarest, Brasilia u Osaka, y constituye una sugestiva manera de presentacion e
representacion de la arquitectura em el interior de um miesmo formato, em este caso, el audiovisual” (MORIENTE, 2010,
p. 77).
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O que Moriente (2010) aponta como modelos M e G, sao trabalhos que saem da relacao
arquitetura/escultura para adentrar na esfera da arquitetura/instalacado, esses artistas trabalham
com as questdes espaciais e com a inser¢ao direta do publico nas obras. Entre os artistas que
trabalham com os modelos M e G destacamos: Doris Salcedo, Stephen Hendee, Do-Ho Suh, Pedro

Cabrita Reis, Helio Oiticica, Christo e Jeanee Claude.

Cabe lembrar o fato de que nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI dois
elementos tornaram-se constantes na producéo da maioria dos artistas contemporaneos, o uso das
novas tecnologias da imagem. Os artistas que lidam na sua obra com os recursos das novas
tecnologias, preocupam-se com 0 processo de criacdo e a manipulagdo dos recursos em
detrimento da obra finalizada, lidando diretamente com o precario e processual, temos geralmente

obras abertas e interativas, que convidam o publico/visitante a ser parte ativa do processo.

Outra questao importante é o tamanho das obras, que podem atingir escalas gigantescas,
tais como os trabalhos de Christo e Jeanee Claude que projetam empacotamentos como o do
parlamento alemao Reichstag (Figura 3), em Berlim e da Pont Neuf, em Paris, ou o The Gates no

Central Park em New York.

Figura 4 - Doris Salcedo — Shibbaleth — 2007 / Fonte - http://www.nytimes.com
Figura 5 - Do-Ho Suh — Staircase Ill — Tate Galery - Londres / Fonte - www.google.com.br/imagens

As instalagbes de Stephen Hendee sdo o que se pode chamar de evolugdo das suas
esculturas, o artista utiliza irregularidades geométricas que lembram efeitos dos factais, bem como

do grafismo dos Mangas, tratados de forma arquitetural criando novas imagens dos objetos.

11
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Doris Salcedo (Bogota, 1958), artista colombiana, trabalha com grandes intervencgobes
urbanas, utilizando méveis e objetos do cotidiano, retratando os horrores da violéncia na ditadura
militar em seu pais, com foco nos traumas pessoais das vitimas, interferindo diretamente na
paisagem das cidades ou no interior dos museus, o0 mais emblematico dos seus trabalhos que
interfere diretamente na arquitetura € o chamado “Shibboleth” (Figura 4), uma fenda de 162 metros
criada diretamente no piso do Turbine Hall da Tate Modern em Londres, no ano de 2007.
Seguindo a forte tendéncia a monumentalidade das recentes instalagdes ou videoinstalagbes que
tem acompanhado a crescente escala dos grandes MACs e das bienais, a partir da abertura da

Sala das Turbinas da Tate Modern, que deu visibilidade a essa tipologia.

O artista Sul coreano Do-Ho Suh (Seul, 1962) dedica parte de sua poética a manipulacao de
materiais construtivos, criando modelos na escala de 1:1 de lugares reais, geralmente detalhes da
casa dos seus pais na Coreia ou do seu apartamento em Nova York, utilizando como material o

polyester em instalagdes extremamente poéticas (Figura 5).

Poéticas arquiteténicas na arte contemporanea brasileira: alguns destaques

No Brasil destacou-se nessa poética, nos anos 1960, o artista carioca Hélio Oiticica, com a
série dos “penetraveis” (figura 6), obras de tamanhos diversos elaboradas em forma de labirinto
permitindo a entrada do publico na sua estrutura e as “Cosmococas” (figura 7), obras de cunho
contestador e politico, que buscam refletir sobre a tematica entre o bandido e o herdi, entre o legal
e o ilegal, formada por uma série de caixas pretas arquitetdnicas onde o publico adentra o espago

construido e interage no seu interior, ao mesmo tempo que € bombardeado por imagens e sons.

Figura 6 - Hélio Oiticica — penetraveis — Museu do Inhotim — Brasil / Fonte - www.google.com.br/imagens
Figura 7 - Hélio Oiticica — Cosmococas — Museu do Inhotim — Brasil / Fonte - www.google.com.br/imagens
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Também no Brasil nos anos 1980 e 1990, destaca-se a obra de um dos mais importantes
artistas contemporaneos Cildo Meireles, a partir de suas instalagbes com materiais diversos, que
se estruturam a partir do signo da arquitetura, como é o caso do “desvio para o vermelho” (figura 8)
uma sala branca repleta de objetos vermelhos, finalizada por um corredor lateral escuro, com uma
pia jorrando um liquido vermelho, que lembra sangue, uma composi¢do arquitetbnica com
conotacdo politica e “Através” (figura 18), uma imagem emblematica de um labirinto feito com
materiais para criar barreiras psicologicas nas pessoas, onde as pegas sdo geometricamente
duplicadas e simétricas e o chao é revestido de vidro estilhacado, as duas obras fazem parte do

acervo permanente do Museu do Inhotim, Minas Gerais, Brasil.

Figura 8 - Cildo Meireles — Desvio para o vermelho Museu do Inhotim

Fonte 1 - www.googlecom.br/imagens

Consideracgoes

Nas principais bienais de arte contemporanea em todo o mundo as poéticas arquitetdbnicas
estdo cada vez mais presentes, configurando uma forte tendéncia, aliada aos meios
contemporaneos como as instalacdes, site specific, performances e happenings exigindo do
publico sua insercdo na prépria obra, tornando-o parte integrante dela. Nao se trata mais da
dualidade obra X espectador, e sim da interrelagdo entre arquitetura-arte-publico, variaveis que nao

podem ser analisadas isoladamente e sim interconectadas.

O papel do publico ampliou-se consideravelmente nas ultimas décadas do século XX e

inicio do século XXI, ao interagir com a obra e o espago do museu de arte contemporénea o
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publico passou de mero expectador para co autor das obras expostas. No entanto, a amplitude dos
cédigos contemporaneos € o seu preceito de obra aberta, ndo permite limites precisos, o fruidor
ainda € bem vindo e esta presente nos MACs, algumas obras ainda pedem fruicao, afinal pintura,
desenho, escultura e todos os outros meios tradicionais permanecem como possibilidades de

trabalho para o artista contemporéaneo.

“O que esta em questdo € todo o eixo autor-obra-receptor, ndo a dissolugdo do
“autor”. O autor providencia o espacgo, a cartografia, mas cabe ao usuario tragar o seu
percurso. Nada autoriza a dizer (parodiando McLuhan) que, assim como Gutemberg
nos transformou a todos em leitores e a fotocopiadora nos converteu em editores, o
computador pessoal esta fazendo com que todos sejamos autores. (...) Assim, o autor
delega ao fruidor uma parte de sua autoridade, responsabilidade e capacidade para
fazer crescer a obra” (PLAZA, 2000, p. 25 - 26).

O artista/autor e a obra permanecem como elementos essenciais na producao artistica
contemporénea, o que de fato foi ampliado foi o “dialogo” entre o publico, a arquitetura e a
producao artistica, ou seja, a “intertextualidade”, ja que todos os conteudos circulam em rede, e €
nesse mundo editado e multifacetado que se estabelecem as poéticas arquitetbnicas na arte

contemporanea com suas multiplas abordagens.
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