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Resumo

Consideracgoes sobre o rugido do dinossauro e outras realidades museais

Este trabalho examina o papel — se algum — que uma reconstituicdo artificial de
dinossauro movido por mecanismos animatronicos poderia ou deveria desempenhar no
contexto de um museu de histéria natural. Definindo-se uma tal instituicdo como local de
producao e divulgacao de conhecimento cientifico, onde os objetos em exibicao refletem a
cultura imaterial das teorias cientificas atuais, os dispositivos de tecnologia animatrénica
adotados por varios museus contemporaneos de histéria natural muitas vezes hesitam entre
o educativo e o espetaculoso. Apresenta-se um breve panorama do fascinio do publico por
dinossauros, e suas mudangas de percepgdo ao longo do tempo sobre certas descobertas
cientificas a respeito desses animais. Sugere-se que, contanto que se tomem certas
precaugdes, um aparato como um dinossauro animatrbnico pode eventualmente tornar-se
uma valiosa ferramenta didatica para explicar os limites de nosso conhecimento e como a

ciéncia opera através da renovagéo continua de suas teorias.

Palavras-chave: museus de Histéria Natural, museografia, animatrénica, dinossauros,

cultura popular

Abstract

Musings on the dinosaur’s roar and other museum-related realities

This paper examines the rdle — if any — artificial dinosaur recreations moved by
animatronics could or should play in the context of a natural history museum. Defining such an
institution as a locus for the production and dissemination of scientific knowledge, where the
objects exhibited reflect the immaterial culture of current scientific theories, the displays featuring
animatronics technology as adopted by many contemporary natural history museums often teeter

on the boundary between education and showmanship. A brief overview of the public fascination




Consideragoes sobre o rugido do dinossauro e outras realidades museais

for dinosaurs and their changing perceptions over time on some scientific discoveries on those
animals is included. It is suggested that, as long as some caveats are met, a contraption such as
an animatronic dinosaur could ultimately become a valuable teaching tool for explaining the limits

of our knowledge, and how science works by continuously renewing its theories.

Keywords: natural history museums, museography, animatronics, dinosaurs,

popular culture

Résumé

Réflexions sur le rugissement du dinosaure et d’autres realités muséales

Cet article examine le rbéle -- le cas échéant — que les reconstitutions de dinosaures
artificiels déplacées par des procédés animatroniques pourraient ou devraient jouer dans le cadre
d'un musée d'histoire naturelle, ou muséum. Si I'on défine le muséum comme un lieu de
production et de diffusion des connaissances scientifiques, ou les objets exposés refletent la
culture immatérielle des théories scientifiques actuelles, les dispositifs utilisant de la technologie
animatronique adoptés par des nombreux muséums contemporains basculent souvent entre
I'éducatif et le spectaculeux. On présente aussi un bref apercu de la fascination du public pour les
dinosaures et leurs perceptions changeantes au fil du temps sur des découvertes scientifiques sur
ces animaux. On suggére que, a condition que certes précautions soient prises, des engins
comme un dinosaure animatronique pourraient finalement devenir des précieux outils
pédagogiques pour expliquer les limites de nos connaissances, et comment la science fonctionne

en renouvellant toujours ses théories.

Mots clés: muséums, muséographie, animatronique, dinosaures, culture populaire

Resumen

Reflexiones sobre el rugido del dinosaurio y otras realidades museales

Este articulo examina el papel — si hay alguno — que las reconstituciones artificiales de
dinosaurios movidos por recursos animatrénicos podrian o deberian desempenar en el contexto
de un museo de historia natural. Definida tal institucion como un lugar para la produccion y
difusiéon del conocimiento cientifico, donde los objetos expuestos reflejan la cultura inmaterial de
las teorias cientificas actuales, los artefactos de tecnologia animatronica adoptados por muchos
museos contemporaneos de historia natural a menudo se tambalena en el limite entre la
educacion y el espectaculo. También se presenta un breve recorrido sobre la fascinacion publica
por los dinosaurios y sus percepciones cambiantes a través del tiempo respecto de algunos

descubrimientos cientificos sobre eses animales. Se sugiere que, siempre y cuando se tomen
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algunas precauciones, un artilugio como un dinosaurio animatronico podria en ultima instancia
convertirse en una valiosa herramienta didactica para explicar los limites de nuestro conocimiento,

y como la ciencia funciona mediante la renovacién continua de sus teorias.

Palabras clave: museos de historia natural, museografia, animatrénica, dinosaurios,

cultura popular

Consideragodes sobre o rugido do dinossauro e outras realidades museais

1. O curioso caso dos museus de Historia Natural

Os museus de Historia Natural (MNH neste texto) constituem uma categoria museal a
parte. A lingua francesa registra até uma palavra especifica para esse tipo de museu — muséum —

distinta de musée, aplicada as demais instituicdes museais. Segundo os dicionarios,

MUSEE, s.m. Etablissement dans lequel sont rassemblées, classées et présentées des
collections d’objets d’interét historique, technique, scientifique, artistique. (Robert). / Etablissement
ou sont rassemblées et présentées au public des collections d’oeuvres d’art, de biens scientifiques

ou techniques. (Larousse)

MUSEUM, s.m. Musée consacrée aux sciences naturelles. (Robert e Larousse,

definicdes idénticas)’

Os MHN sao museus de Ciéncia, e como tal ttm uma preocupagao didatica junto ao
publico visitante. E seu papel informar o publico sobre tépicos de Histéria Natural discutidos pela
ciéncia contemporanea. Entretanto, diferem dos demais museus cientificos em pelo menos dois
aspectos. Primeiro, normalmente n&do se valem de demonstradores, aparatos que permitem ao
publico vivenciar as leis que regem o mundo fisico — como, por exemplo, as montanhas-russas de
esferas que ilustram a transformacao de energia potencial em cinética, ou os péndulos mecénicos

que evidenciam a rotagdo da Terra, instrumentos comuns em museus de Ciéncia.?

'o que faz do nome do principal museu da categoria na Frangca — Muséum National d’Histoire Naturelle — um

pleonasmo ébvio.

2 Podem ocorrer demonstradores em museus de Histéria Natural, mas quando existem s&o sempre de pequeno

alcance, nao tratando de leis universais.
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Segundo e mais importante, os MHN possuem uma colegdo de objetos préprios e
nao exibidos ao publico, através dos quais o corpo de cientistas da casa investiga certos
aspectos da natureza e elabora teorias a seu respeito.® Isso torna a colecéo cientifica de um
MNH uma entidade distinta de sua reserva técnica, onde somente os objetos desta ultima

podem expostos aos visitantes.

Mas a que o publico ndo especialista tem acesso num MHN? Em geral, a amostras do
mundo natural — animais, plantas, fésseis, minerais — elementos da natureza reais ou
representados de maneira concreta ou virtual. Salvo casos excepcionais (ao se enfocar uma
anomalia, por exemplo), essas amostras representam toda uma categoria, e ndo tém a unicidade
que caracteriza, por exemplo, uma obra de arte ou um objeto histérico: assim, um elefante-
africano taxidermizado e exposto num MHN representa todos os individuos do grupo de animais
chamado pelos cientistas de Loxodonta africana, e nao aquele individuo em particular que morreu
num zooldgico e foi preparado pelo taxidermista. Ao se tratar de objetos concretos, esse
significado estendido a categoria é claramente expresso por meio de uma preparacédo que tenta
duplicar a imagem dessa categoria na natureza: no caso de um animal, seria como se estivesse
vivo. Entdo o elefante do exemplo é preparado numa pose a indicar ndo que “este elefante-

africano, quando vivo, era assim”, mas que “os elefantes-africanos na natureza sao assim”.®

Enfim, é importante notar que os objetos expostos em MHNs sao elementos de uma
natureza em volta do homem, e expressam uma determinada cultura imaterial. Mas n&o € a
cultura das pessoas que prepararam esses objetos para exibicdo — taxidermistas, maquetistas,
construtores de dioramas, etc. — ou a que se refere aos métodos e processos de preparagio. A

cultura imaterial representada é aquela das teorias cientificas que embasam a percepcdo humana

3 Os museus de Ciéncia que possuem, além dos demonstradores, colecdes de objetos, tém-nas como material histérico
e ndo como fonte de pesquisa cientifica. Por exemplo, um museu de Matematica pode ter um exemplar de uma
calculadora de Pascal do século XVII, mas ndo é através dele que um matematico que trabalhe na instituicao vai tentar
resolver um problema atual de sua area de pesquisa. Em contraste, o zodlogo associado a um MNH vale-se dos
exemplares de animais conservados na colegdo cientifica da instituicdo para, por exemplo, propor uma nova teoria

sobre zoogeografia.

4 Nesse aspecto, os objetos de um museu de Histéria Natural tém um significado sinedéquico comparavel aqueles de
um museu de Artes Decorativas, onde cada pega pode representar ndo o trabalho individual de um artista, mas todo um

estilo, cultura ou escola de producao artesanal.

® Isso distingue a taxidermia expografica — a que tenta reproduzir o animal vivo na natureza — da taxidermia cientifica,
que procura deixar o exemplar em condi¢des ideais para que seja estudado pelo especialista, e ndo tenta passar a
ilusdo de vida. Novamente o idioma francés tem um vocabulo exclusivo e revelador para os animais taxidermizados

para efeitos de exposicao: des animaux naturalisés.
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dos elementos naturais, sua organizagdo no tempo e no espago, a compreensdo dos mecanismos
gue os operacionalizam como individuos e classes no contexto dos ambientes onde ocorrem, e a
conjecturacdo das modificagdes sofridas ao longo de linhagens e das transformacbes desses
ambientes. Em suma, os MHNs procuram mostrar o mundo natural como o homem o interpreta,
naquele momento e local, e portanto o que é exibido é suscetivel as mudangas de percepcao que

acompanham a evolucgéao cultural, social e politica das sociedades humanas.

A discussdo a seguir parte destas premissas sobre a natureza dos objetos expostos
em um MHN.

2. Novos publicos, novas tecnologias — e a persisténcia dos métodos “classicos”

Nesta segunda década do século XXI, novas tecnologias vém despontando para atender
um publico visitante de museus cada vez mais inquieto e irrequieto, que exige interacédo e
participacdo. Embora custosas em termos de concepg¢do, montagem e manutengio, essas
tecnologias vém sendo utilizadas em varios museus, em especial nos de Ciéncia. Os MHNs, com
excegao daqueles providos de robusta e perene dotacdo orcamentaria, vem embarcando ainda
timidamente na adogao dessas tecnologias. Obviamente, recursos atraentes como Realidade
Virtual, Realidade Aumentada, Holografia 3D, Interatividade Digital podem (e devem)
eventualmente ser utilizados como formas de mediagcido entre o museu e o publico. Além disso,
pipocam os Museus Virtuais na Internet, alguns como uma versdo de longo alcance de uma

instituicdo museal fisica, outros independentes e de existéncia apenas digital.

Entretanto, apesar dessas inovagdes perfeitamente aplicaveis ao campo da museografia
moderna, o valor simbdlico/representacional do objeto organico “naturalizado” (na terminologia
francesa) ainda ndo deve ser descartado. Da mesma forma que, digamos, a apreciagéo in loco da
Gioonda de Leonardo no Louvre traz ao visitante uma experiéncia museal infinitamente mais rica
do que mil incursdes surfisticas ao website desse museu, o encontro dele cara-a-cara com um
ornitorrinco taxidermizado num MHN é muito mais impactante do que de quantos filmes, fotos,
reproducdes, palestras, aulas, ou comentarios especializados a respeito da espécie ele possa vir
a reunir. Ha uma carga emotiva inerente ao fato de se estar “diante do” ornitorrinco, e no caso
aquele pobre animal desentranhado, curtido, enrijecido com arame e estufado com algodao e
palha significa para o visitante, naquele momento, fodos os individuos da espécie Ornithorhynchus
anatinus. Num MHN, o proverbial “fetiche do objeto” se estende para toda a categoria

representada por esse objeto.




Consideragoes sobre o rugido do dinossauro e outras realidades museais

Isto se aplica de particularmente pungente aos casos de organismos extintos em tempos
histéricos, ou seja, desaparecidos nos Ultimos doze mil anos®. Segundo a Unido Internacional para
a Conservacdo da Natureza (IUCN), de 1500 até hoje ha registros de cerca de 900 casos
concretos de extincdo de espécies. MHNs — mesmo os de porte pequeno ou médio, mas
suficientemente antigos para terem em suas respectivas reservas técnicas material taxidermizado
do tempo em que essas espécies ainda ocorriam — exibem esses organismos extintos com grande
impacto junto ao publico’. Novamente, trata-se de retratar como era a tal espécie em vida, quando
ainda ocorria na natureza. Esse tipo de material expositivo, além de fazer conhecer formas de vida
desaparecidas, também carrega uma mensagem cautelar as geragdes atuais sobre a necessidade

de conservacgao da biodiversidade.

Outro ramo da taxidermia que também encontra aplicacdo em museografia é a
esqueletopeia, a articulagcdo e montagem de ossos de animais, geralmente para fins didaticos.
Colecgbes de esqueletos montados sdo comuns em museus associados a escolas de Biologia ou
Veterinaria, mas também representam boa parte do acervo expositivo de MHNs. A atracdo que os
esqueletos montados representam € a revelacido de como esses animais “sao por dentro” e como
0s 0ssos articulados permitem posturas, movimentos, deslocamentos e interagdes com o mundo
ao redor. Do ponto de vista educativo, sdo valiosos na ilustracdo da unidade estrutural entre os
vertebrados e a evolugao das espécies. A maneira “classica” de apresentar vertebrados extintos,
em particular espécies pré-histéricas, € através de seus esqueletos. E ha paleontdélogos que

insistem que esta seria a Unica forma valida de mostra-los em museus.

3. Dinossauros: os bichos mais populares que ninguém viu

Entre os animais extintos, os dinossauros sdo de longe os mais populares®.

Cientificamente descritos desde a primeira metade do século XIX (Buckland, 1824), foi a partir da

°A extingdo de espécies € uma questdo biolégica natural, e que foi acelerada em escala geométrica através da agao
direta ou indireta do homem. O bidlogo E.O. Wilson calcula que, a continuar o ritmo de intereferéncia humana na
natureza, metade das espécies animais e vegetais dos grupos mais complexos hoje existentes estardo extintos por volta
de 2100 (Wilson, 2002).

" Um exemplo de instituicdo museal de porte médio que tem em exposi¢cdo exemplares taxidermizados de animais
extintos em tempos historicos € o Museum of Comparative Zoology, museu universitario que pertence a Harvard
University, em Cambridge, Massachusetts, EUA. Por outro lado, o Muséum National d’Histoire Naturelle, em Paris, exibe
seus animais extintos taxidermizados em vitrines antigas “classicas”, destoando propositalmente da museografia

moderna das espécies atualmente existentes na sua Grande Galerie de I'Evolution.

8 O termo “dinossauro” tecnicamente exclui outros “répteis” pré-historicos popularmente incluidos nele, como os
pterossauros voadores ou os plesiossauros e ictiossauros aquaticos. O préprio termo “réptil” ndo tem consisténcia

biolégica porque agrupa diversas linhagens ndo aparentadas entre si.
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colaboragao entre o paleontdlogo Richard Owen (inventor da palavra dinossauro, ou “lagarto
terrivel’) e o artista Benjamin W. Hawkins que esses “animais antediluvianos” se tornaram
conhecidos na Inglaterra Vitoriana, através de esculturas que reconstituiam dinossauros em
tamanho natural, mostradas ao publico numa exposi¢cao no Crystal Palace de Londres, em 1853
(Sanz, 1999). Essas esculturas representavam a percepg¢ao da época sobre esses animais, como
seres brutos e corpulentos, e foram criticadas pelo paleontdlogo norteamericano Othniel C. Marsh,
descobridor dos popularmente conhecidos dinossauros Apatosaurus (o brontossauro),
Stegosaurus e Triceratops, que valorizava apenas reconstrugoes de esqueletos (Dodson, 1996).
No comego do século XX, o paleontélogo norteamericano Henry F. Osborn descreveu dois
géneros de dinossauros mais tarde bem famosos junto ao publico leigo: Tyrannosaurus e
Velociraptor. Na mesma época, o artista Charles R. Knight pintou grandes quadros panoramicos e
murais sobre a fauna pré-histérica que, espalhados por varios museus norteamericanos,
contribuiu para torna-la amplamente conhecida. A partir de entdo houve no imaginario popular a
associagao de certos “tipos” de dinossauro com mamiferos atuais funcionalmente parecidos (ou
que, em termos cientificos, ocupariam um nicho ecoldgico semelhante): predadores carnivoros,
como o Tyrannosaurus, como equivalentes de ledes e tigres; herbivoros altos e majestosos, como
o brontossauro (atualmente denominado Apatosaurus), comparados a elefantes; e os atarracados
ceratopsideos como o Triceratops correspondendo aos rinocerontes de hoje. Além disso, a
aplicacao da técnica de se fazerem copias em resina dos esqueletos desses animais possibilitou a

distribuicdo de réplicas entre varios museus de todo o mundo (Brinkman, 2010).

Em 1912, Arthur Conan Doyle, o criador de Sherlock Holmes, publicou o romance O
Mundo Perdido (The Lost World), no qual exploradores modernos encontravam na Amazénia um
planalto repleto de dinossauros do Mesozoico, mamiferos do Cenozoico e jararacas atuais. O
grande sucesso do livro levaria a producdo da primeira das muitas de suas versdes para o
cinema: essa adaptacgao (dir. Harry O. Hoyt, 1925), ainda do tempo do cinema mudo, trazia varios
dinossauros em miniatura pacientemente animados a mao e ampliados, quadro a quadro, de
modo a mostrar ao publico pela primeira vez animais pré-histéricos movimentando-se de maneira
realista (Shay, 1973)°. A apoteose desse subgénero cinematografico foi o classico King Kong (dir.
Meriam C. Cooper & Ernest B. Schoedsack, 1933), com trucagens do mesmo tipo aperfeicoadas
para o cinema sonoro, realizadas pela mesma equipe de O Mundo Perdido (Shay, 1973; Goldner
& Turner, 1975). Esses filmes cimentaram na mente do publico a ideia errbnea de coexisténcia
entre animais de diferentes épocas geoldgicas (Jurassico, Cretaceo, Cenozoico e outras) e

distribuicdo geografica.

A crise econdmica dos anos 1930 e o advento da Il Guerra Mundial fizeram fenecer o

interesse popular por dinossauros. Data de entdo a no¢do de que essas criaturas teriam sido

® Houve anteriormente diversos outros filmes curtos com dinossauros, mas de repercussao limitada.
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morosas, sedentarias e mal adaptadas ao mundo em que viviam, o que as teria levado a extingéao
(Bakker, 1986). Em meados da década de 1960, surgiram entretanto algumas teorias que teriam
enorme repercussao tanto nos circulos académicos como na percepgao do publico leigo. Uma foi
a ideia de que dinossauros e aves seriam grupos muito proximos entre si, o que levou
eventualmente a hipotese de que as aves de hoje n&o passariam de um subgrupo especializado
de dinossauros (Prum, 2003) °. A outra teoria revolucionaria veio de uma reavaliagdo da fisiologia
dos dinossauros, agora entendidos como animais de sangue quente muito mais ativos que dos
répteis de hoje, ndo obstante haja variagbes conforme a espécie. Uma terceira revisdo tedrica
dizia respeito ao comportamento social dos dinossauros, em particular quanto ao cuidado com a
prole, com novas descobertas sobre a estrutura familiar desses animais (Horner & Makela, 1979).
Essas descobertas levaram os artistas especializados a retratarem os dinossauros agora como
criaturas dindmicas e ageis. Em termos de museografia, € importante registrar, nos anos 1970, a
reestruturacédo da sala dos fosseis do entdo British Museum (Natural History) de modo a ilustrar as
recentes teorias sobre o parentesco entre dinossauros e aves, e a remontagem em 1995 do
icbnico esqueleto de Tyrannosaurus rex do American Museum of Natural History, agora numa
postura cursorial, com a espinha em posi¢ao horizontal e a cauda estirada e ndo mais arrastada.
Esse ultimo aspecto ja havia sido apresentado na adaptagdo para o cinema do best seller de
Michael Crichton O Parque dos Dinossauros (Jurassic Park, 1990, filmado em 1993), enorme éxito
de bilheteria em todo o mundo, e que estampou firmemente no imaginario popular a imagem do

dinossauro Iépido e vigoroso, ao invés daquela do colosso vagaroso e desengongado.

Hoje os dinossauros estdo por toda a parte, na midia (em geral através de imagens
geradas por computador), na literatura infantil, na publicidade. O ilustre paleontdlogo Stephen J.
Gould, em uma frase atribuida ao psicélogo Sheldon H. White, explica essa popularidade pelo fato

de os dinossauros serem “grandes, ferozes e extintos” (Gould, 1993).

4. Dinossauros: os bichos extintos que todo mundo quer ver

Os MHNs, mesmo aqueles que nao se ocupam de Paleontologia, sdo muito procurados
por visitantes em busca de dinossauros. A proliferacao de copias em resina de esqueletos de
varios desses animais, montados de maneira mais ou menos dramatica, tem suprido os museus
de varias partes do mundo e satisfeito a curiosidade de milhares de frequentadores. Mas o

“problema” dos esqueletos é esse: sao “apenas” esqueletos. Com excecgao de alguns mamutes e

' Achados recentes confirmaram a presenca de penas no tegumento de varios dinossauros até entdo tidos como
escamosos — tais como Velociraptor, o pequeno predador popularizado no filme O Parque dos Dinossauros (Turner et
al., 2007).
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megatérios, a esmagadora maioria dos vertebrados pré-historicos cujos fésseis chegaram até nos
vieram privados de pele, musculatura ou tecidos. Nao é possivel taxidermizar, por exemplo, um
dinossauro ou um tigre-de-dentes-de-sabre da mesma maneira que o fazemos com um
ornitorrinco ou uma anta. E para muitos leigos nao ¢é facil mentalizar uma reconstru¢ao detalhada
de um determinado animal a partir apenas do esqueleto. Por exemplo, a tromba de um elefante ou
as orelhas de um coelho nado tém elementos Osseos e portanto ndo aparecem em seus
respectivos esqueletos: um leigo dificiilmente seria capaz de reconstituir corretamente esses

animais a partir apenas dos 0ssos.

Isso levou os primeiros estudiosos de dinossauros a desenharem — uma vez
adotada uma hipotese de reconstituicio de esqueletos a partir dos ossos avulsos
encontrados (e que rarissimamente formavam um individuo completo) — como seriam esses
animais em vida, com base no conhecimento que tinham de espécies atuais. Essas imagens,
retrabalhadas por artistas em duas ou trés dimensbes, no espaco fisico ou no virtual,
geraram visualizagdes em variados graus de realismo. A possibilidade de movimento veio
através do cinema, através de técnicas de ilusionismo filmico que viriam a exorbitar para

fora das telas e eventualmente chegariam aos museus.

5. Luzes! Camera! Acgao!

A tecnologia denominada animatrénica (animatronics) consiste na criagcdo e
utilizacdo de dispositivos artificiais movidos por um sistema mecanico, pneumatico,
hidraulico ou eletroeletrénico, que imita organismos vivos ou parte deles em seus
movimentos, dando a impressao de se tratarem de criaturas organicas reais. A origem dessa
tecnologia remonta aos automata que datam ao menos do tempo de Herdo de Alexandria (c.
10-70 EC), e tém sido empregados no século XX principalmente no cinema, desde os
primérdios desta arte cénica'’. Em tempos modernos, seres animatrdnicos extremamente
elaborados tem sido utilizados em parques tematicos e filmes norteamericanos de grande
producdo. Entre varios outros, o diretor Steven Spielberg, apés empregar essa tecnologia
para “dar vida” a suas criaturas em Tubardo (Jaws, 1976) e E.T. o Extraterrestre (E.T. the

Extraterrestrial, 1982), utilizou-a extensamente em O Parque dos Dinossauros (Jurassic

"o pioneiro francés Georges Méliés apresentou um gigante de gelo mecanizado em A la Conquéte du Pole (1912). No
ano seguinte, o igualmente pioneiro norteamericano D. W. Giriffith utilizaria um tosco dinossauro mecéanico no curta The
Primitive Man / Brute Force (1913), provavelmente o filme que langou a ideia fantasiosa de que dinossauros e homens-
das-cavernas teriam coexistido (Strickland & Ackerman, 1981). Duas décadas depois, o célebre King Kong (1933)
também fez uso limitado de dispositivos mecanizados: um grande busto de Kong e uma enorme méo articulada foram
fabricados para os planos-detalhe, complementando a ardua animagdo manual quadro-a-quadro de miniaturas mais

tarde fotograficamente ampliadas (Goldner & Turner, 1975).
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Park, 1993), ao lado da entdo nascente técnica das imagens geradas por computador (CGl).
A grande repercussdo comercial e cultural deste ultimo filme levou, por um lado, a
popularizagdo dos dinossauros junto ao publico em todo o mundo, aproximadamente dentro
das teorias entdo vigentes sobre a forma e o comportamento desses animais, e por outro ao

uso comercial de suas versdes animatronicas além das telas de cinema (Gould, 1993)."

A utilizagdo de animais pré-histéricos animatrénicos em museus comegou aparentemente
com uma experiéncia no entdo Los Angeles County Museum of Natural History, que em 1984
colocou nos corredores expositivos um Protoceratops e um filhote de brontossauro artificiais
munidos dessa tecnologia. O publico tinha acesso ao mecanismo que os fazia dar alguns passos
e movimentar a cabega, além de emitir sons gravados, o que ndo diminuia o impacto causado
principalmente as criangas. Nos anos subsequentes ao lancamento de O Parque dos
Dinossauros, a tecnologia se aperfeigou e o uso de animais pré-histéricos animatrénicos passou a
se generalizar em museus, muitas vezes com propodsitos pouco nobres de puro chamariz. As
possibilidades de exploragdo comercial, e a extensdo e barateamento da producdo desses
aparatos (agora fabricados na China a precos convidativos), levou a lucrativos projetos no circuito
expositivo por parte de empresas sem qualquer compromisso museal ou educativo. Nessas
condi¢cdes, em que medida um tal simulacro concebido para iludir o espectador com uma
impressdo de organicidade teria lugar num espago educativo como um MHN? Como uma tal
geringonga mecanica poderia refletir uma cultura imaterial cuidadosamente edificada ao longo de

séculos de pesquisa cientifica?

Pode-se questionar a autenticidade das reconstituicdes adotadas no processo em
guestdo. No entanto, a menos de certas restricbes mecéanicas que limitavam o design dos
dinossauros artificiais (Shay & Duncan, 1993), eventualmente superadas, essas reconstituicbes
procuram seguir aquelas apresentadas na literatura popular sobre paleontologia, cujas melhores
obras reproduzem informacodes tiradas de reputados trabalhos cientificos. A “dinomania” pés-O
Parque dos Dinossauros levou a publicagdo de dezenas de livros de divulgagéo sobre fauna pré-
histérica, com o resultado positivo de se ter hoje um publico leitor mais bem informado e, até certo
ponto, exigente quanto & autenticidade da parafernalia dinossaurica que consome. E pouco
provavel que os fabricantes de dinossauros animatrénicos tentem oferecer reconstituicoes
conscientemente ficticias — com a notavel excecdao de dois elementos, muito criticados por

cientistas: a cor da pele e a vocalizacdo desses animais.

'2 0 uso de dinossauros animatrénicos de tecnologia moderna no cinema € mais anterior, e data do filme A Maquina do
Outro Mundo (My Science Project, dir. Jonathan Betuel, 1985); na televiséo, do episédio Safari no Passado (A Sound of
Thunder, dir. Costa Botes, 1989), da telessérie canadense The Ray Bradbury Theatre (1985-1992).
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6. Meu dinossauro é verde, e o seu?

Até agora, todas as reconstituicoes de dinossauros apresentadas em ilustragdes,
filmes, miniaturas ou simulacros animatrénicos, mesmo as mais escrupulosamente realistas
quanto a anatomia, vém aplicando licenga poética ao tratar da cor da pele. Além da textura,
a cor da pele escamosa tem sido objeto de puro delirio imaginativo: dos padrbes lisos de
dorso cinzento ou verde-escuro e ventre esbranquicado ou amarelado, copiado dos jacarés
e dragdes-de-Komodo, até a presenca de manchas, pintas, raias e listras de cores
variegadas, como que imitando serpentes, lagartos tropicais, ras-pimenta ou salamandras —
tudo seria permitido, pois jamais iriamos saber das verdadeiras cores desses animais
extintos. Pois esse vale-tudo cromatico, mesmo quando temperado pelo bom senso e
conhecimentos mais atualizados de meio ambiente, comportamento e camuflagem, veio a
perder terreno com a recente descoberta de fosseis de aves e dinossauros do Cretaceo
Inferior do nordeste da China, contendo penas e filamentos de pele com melanossomos
(organelas de cor) que possibilitam reconstituir corretamente a coloragdo desses animais
extintos (Zhang et al., 2010). Isso faz restringir a margem de erro permitida até agora aos

fabricantes de dinossauros animatrénicos quanto ao padrao cromatico e as cores da pele.

7. O canto dos dinossauros

O créanio dos dinossauros do género Parasaurolophus (trés espécies do Cretaceo
Superior) apresenta uma crista 6ssea tubular que se projeta para tras desde as narinas,
ultrapassando o osso frontal e o limite posterior da cabeca. A fungao dessa crista ainda é
discutida entre os especialistas, mas sabe-se que a estrutura, internamente bem complexa,
€ capaz de emitir som. Uma simulagdo por computador permitiu reproduzir o som
possivelmente emitido pelo animal, com uma frequéncia aproximada de 30Hz (Diegert &
Williamson, 1998). Conjectura-se que o Parasaurolophus utilizasse desse som para se
comunicar com seus semelhantes — seja a procura de um par para acasalamento, ou para
alertar o bando, como o fazem as aves e alguns répteis modernos. Esse € o unico grupo de

dinossauros do qual hoje ha alguma evidéncia positiva de vocalizagao.

De resto, os sons emitidos por dinossauros animatrbnicos — todos eles precisam

vocalizar, evidentemente, para darem impresséao de vivos — sdo0 mera invencdo.' Com a excecéo

'3 Dinossauros vém rugindo para ouvidos humanos desde King Kong (1933), o primeiro filme sonoro a apresentar
animais pré-histéricos. Ali, os urros, bramidos e grunhidos da biodiversa fauna da ilha onde imperava o gigantesco Kong
foram mixados a partir de gravagdes de vocalizagbes de ledes, tigres e outros mamiferos de zooldgico (Goldner &
Turner, 1975). Desde entdo, a imagem associativa tiranossauro = ledo, brontossauro = elefante e triceratopo =

rinoceronte, comentada anteriormente, veio a se estender aos modelos de efeitos sonoros de vocalizagdo a serem
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acima citada, pouquissimo se sabe de fato sobre a real vocalizagéo desses animais. Sabe-se que
os dinossauros devem ter tido audi¢cdo suficientemente boa para distinguir sons de alta e baixa
frequéncia, e muitos deles, como animais sociais, devem ter feito uso de algum recurso de
comunicagdo. A hipotese de parentesco entre dinossauros e aves, entretanto, sugere
possibilidades interessantes. Ainda ndao se descobriu a presenca nos dinossauros de um 6rgao
equivalente a siringe das aves, a qual permite a estas uma extensa gama de vocalizagdes. O que
nao exclui a possibilidade de se descobrirem dinossauros capazes de piar, pipilar, trinar, gorjear,

arrulhar, grasnar, crocitar ou cacarejar.

8. O desencanto dos dinossauros

O uso de recursos animatrénicos em museus tem sido aceito com reservas por parte da
comunidade cientifica. Um de seus criticos mais acerbos foi o proprio Stephen J. Gould, que
publicou em um de seus saborosos artigos de divulgagao cientifica no New York Review of Books

a seguinte invectiva (em traducao livre):

(...) Na década passada [anos 1980], quase todos os MHNSs, importantes ou
ndo, tém sucumbido (...) a duas tentagbes comerciais: vender em seus gift shops
varios produtos referentes a dinossauros cientificamente nulos, frivolos e até
degradantes, e montar, a ingressos caros e em separado, exposi¢ées especiais com
apelativos dinossauros robdticos que se mexem e rugem, mas — até onde fui capaz
de julgar — ndo ensinam nada que tenha valor cientifico sobre esses animais. Essas
exposicées poderiam ser um 6timo material de apoio educativo, se devidamente
etiquetados e integrados com material mais tradicional, mas nunca vi esses robés
serem apresentados por outro motivo além de suas cores e efeitos sonoros (0s dois
aspectos dos dinossauros que, por razées Obvias, devem permanecer no ambito da
especulagéo).

Se perguntassemos a meus colegas da administragdo do museu por que
permitiram tal invasao dentro de seu espacgo tao precioso e limitado, responderiam
que esses aparatos robdticos atraem grandes multidbes aos museus, na maioria
pessoas que de outra maneira nem viriam [a nds]. Essa gente pode ser levada ou
induzida a ver as [outras] exposi¢bes normais, e isso traz um grande impulso para a

miss&o principal do museu de promover a educacgéo cientifica. (Gould, 1993)

adotados no cinema e, portanto, também nos dinossauros animatronicos. Nado que necessariamente se utilizassem

gravagdes desses respectivos animais-modelo, mas que se produzissem artificialmente sons neles inspirados.
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Ao comentar o anuncio de uma iminente exposicdo no American Museum of Natural
History sob o nome “The Dinosaurs of Jurassic Park”’, que apresentaria “espetaculares
dinossauros em tamanho natural, efeitos especiais realistas e aderecos do fiime, ao lado de
fosseis auténticos [das coleg¢des] do Museu”, Gould lamentava uma inversdo de valores: “os
fosseis auténticos [deveriam ser] considerados a atragdo principal, e os artefatos culturais

[apenas] derivagdes deles (...)" (Gould, id.)

Infelizmente, Gould faleceu antes de saber que hoje sdo boas as possibilidades de se vir
a descobrir a verdadeira cor dos dinossauros e seus modos de vocalizacdo. Mas é de se notar a
diferenca que ele faz entre o “real” (os fésseis auténticos) e o “artificial” (o “robd”). A discussao fica
académica ao dar-se conta de que os “fosseis auténticos” a que o publico tem acesso na maioria
dos MHNs (inclusive no American Museum) sao na realidade copias fieis feitas em resina, a partir
de moldes dos fosseis originais. Ossos fossilizados auténticos constituem um material muito
pesado, dificil de se manipular, e cientificamente preciosos demais para ficarem em exposicao
publica, sendo objetos de estudo por especialistas como Gould e seus colegas para que deles se
extraia mais conhecimento. Esse estudo raramente exige uma montagem do esqueleto total,
antes os ossos fosseis sdo examinados isoladamente ou montados apenas em secbes que
permitam aferir as articulacbes, inser¢cdes musculares, etc. Muitas vezes sio deixados
completamente desmontados, ainda na matriz rochosa, conforme a especificidade do estudo. E
ainda, dado o fato da extrema raridade em se obterem esqueletos completos, na montagem para
exposicdo os ossos faltantes sdo substituidos por pecas esculpidas (ja se utilizaram madeira,
metais e mesmo material ésseo de outros animais) ou cépias em resina de ossos semelhantes
pertencentes a individuos diferentes. Entao, o que o visitante vé é um constructo, uma reproducao
em resina de um esqueleto féssil original, com suas lacunas naturais preenchidas por material
adicional n&o original. Objeto por objeto, tanto o esqueleto “féssil” exposto como o “robd”

animatrdnico sao constructos, e portanto artificiais.

Talvez Gould quisesse dizer que o esqueleto, embora artificial, representa tudo o que o
paleontdlogo tem a mao diante de si para deslindar os segredos de uma fauna pretérita. A menos
da maneira como o esqueleto € montado — e vimos que as descobertas cientificas norteiam essa
montagem, a qual estéd permanentemente sujeita a revisdo — os ossos estio ai, para que o publico
possa independentemente imagina-los articulados, recheados com musculos, gordura e sangue,
cobertos por pele e formando um todo harmonioso que se mexe, anda e emite sons. Em outras
palavras, os dinossauros sao reais enquanto ossos (ou suas réplicas), pois isso é tudo o que
temos para sabermos mais deles: o resto seria fantasia especulativa. Esta postura é frequente

entre paleontdlogos, e remonta pelo menos ao velho Othniel C. Marsh do século XIX.

O uso da animatrénica, que permite movimentos limitados a essas reconstituicdes

artificiais, além de efeitos sonoros de procedéncia duvidosa, decerto tem uma denotagao
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espetaculosa que pode sabotar uma finalidade educativa™. Passadas duas décadas de sua
incepcgao, ainda hoje itineram exposi¢cées de qualidade variavel com esse material — se ndo
em museus, a0 menos em espacos culturais, feiras e shopping centers, inclusive no Brasil —
e continuam despertando grande interesse. De certa forma, essas apresentagbes se
assemelham a um zoolégico ambulante, um rodeio ou um circo, onde se vende a ilusdo de
gue o publico que lota a arena (ao menos as criangas de mais tenra idade) estaria defronte

dinossauros vivos “de verdade”.

9. O encanto dos dinossauros

Mas esse aspecto estrepitoso e sensacionalista ndo tem impedido que instituicbes mais
sébrias, como os MHNSs, adotassem essa tecnologia com certa cautela. Em todo o mundo, varios
MHNs mantém hoje alguns dinossauros animatrénicos em sua exposicdo permanente — alguns
sem fazer muito alarde, empregando-os muito além de uma fungdo de mero chamariz. Assim, no
egrégio Natural History Museum de Londres, um Tyrannosaurus rex animatronico disputa os
flashes das cAmeras dos celulares da criangcada com os esqueletos e ossadas em resina de varias
espécies do Mesozdéico, no mesmo pavilhdo. O fato de ali existirem também outros recursos
mecanicos e digitais que permitem ao visitante explorar a anatomia locomotora da mesma
espécie, além de varios outros dispositivos didaticos, ndo deixa duvidas de que o dinossauro
animatrénico ndo é uma atragcdo em si, mas apenas mais um dos varios objetos do pavilhdo que,

no conjunto, cumprem com grande éxito a sua fun¢ao educativa.

Nao ¢é impossivel que se pactue com um fabricante comercial de dinossauros
animatrénicos a producado de exemplares sob especificacdo, mais fieis as ultimas descobertas e
teorias paleontoldgicas quanto a postura em vida, os movimentos, a textura da pele, as cores e —
quem sabe — a vocalizagido. Se, como insinuava Gould, o que mais sobressai nesses dinossauros
animatrénicos sao justamente as cores espalhafatosas e os rugidos artificiais, meras
invencionices, isso pode e deve ser corrigido. Esses objetos precisam ser contextualizados,
informando-se ao publico sobre o que sdo na realidade — simulacros mecéanicos de animais
extintos, reconstituidos segundo as teorias atuais (que certamente estardo superadas num futuro

préximo ou distante), e que a cada dia que passa, novas descobertas poderdao confirmar ou

" Todos os museus de Ciéncia com demonstradores elaborados correm esse risco de o espetaculo sobrepujar a
intencao didatica. Das centenas de criangas que se divertem nos simuladores de terremoto da Estagdo Ciéncia, em Sao
Paulo, ou do museu da California Academy of Sciences, em San Francisco, quantas de fato saem interessadas na
origem e propagacéo do fendmeno sismico? A mesma pergunta se poderia fazer para outros tipos de museu didatico
com recursos interativos espetaculares, como por exemplo o Museu da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo, quanto ao

real aprendizado proporcionado aos que brincam o jogo do Beco das Palavras.
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desmentir se essas representacdes sdo mesmo fieis. Talvez se devesse esclarecer também que
os sons por eles emitidos sao artificiais e imaginarios, aproveitando a oportunidade para explicar o

papel da vocalizagdo nos animais, e o parentesco entre dinossauros e aves.

Nessas condi¢cdes, admitindo-se abertamente serem simulacros e n&o dinossauros
verdadeiros, que significado teriam para o visitante tais dispositivos? Representariam toda a
espécie, como os animais atuais taxidermizados? Pois se as devidas precaug¢des foram tomadas,
€ possivel conferir-lhes um significado inédito em termos de objetos expostos num MHN: a de
expressoes do estado atual dos conhecimentos cientificos sobre as espécies por que se fazem
passar. Ou seja, o simulacro animatrénico do Tyrannosaurus rex nao representaria “a espécie T.
rex’, mas ‘o que a Ciéncia sabe atualmente sobre o T. rex’. Seria entdo didaticamente
conveniente que o simulacro fosse mostrado ao lado da réplica do esqueleto da mesma espécie,
com todas as lacunas e imperfeicbes decorrentes da fossilizacdo dos ossos originais fielmente
reproduzidas em resina. Enquanto o esqueleto representaria “uma cépia exata do material bruto
disponivel aos paleontélogos a respeito do T. rex”, a versao animatrénica significaria “o que os
paleontdlogos puderam deduzir sobre o T. rex com base no material bruto ao lado e na cultura
imaterial do conhecimento cientifico”. Desta maneira, esses “aparatos robéticos” poderiam
constituir um valioso recurso educativo para encantar o publico — e, através desse encantamento,
informa-lo do que a Ciéncia sabe hoje sobre evolugdo, extingdo, biomecéanica, zoogeografia,
relagcbes predador-presa, ecologia, sociedades animais e outros aspectos do mundo natural, além

de passar-lhe um discurso sobre a propria natureza efémera e substitutiva das teorias cientificas.

E s6 domar a fera & nossa vontade, que poderemos trilhar o bom caminho.
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