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YA 28 de janeiro de 1986 se
fazia em pedagos no ar da
Flérida, junio com uma
parte do ‘sortho americano’,
a nave espacial Challenger.
Poucas horas mais rarde,
ermt Washingron, se
CORCERIFOVTN
ETPORTARSARMEHIE Srupos
sitenciosos ¢ angustiados de
pessoas, no vesithulo do
Museu do Ar e do Espago.
Ali, aox pés de um pequena
fimulo improvisado com
pouco mais do que wmas
Sortos dos astronautas, foram
se amontoando fTores. ™
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Duas décadas de arquitetura para museus

O século XX viu muitas idéias serem contestadas, afasta-
das, substitsiclas por nogies cpostas, refomadas de pon-
la-cabega, transformadas em novas idéias aparentements
semelhantes e ao mesmoe tempo absolulamente diterentes
das orginais, as quais sdo retomadas tdo trienfalments
guanto foram escandalosamente descartadas.

Messas voltas do parafuso, muitos temas arguitetdnicos
poderiam ser citadaes; nenbum 180 caracteristico gquanto
05 museus. De lempio das musas 2 depdsito de velharias
a espago priviiegiado da cultura de massas; de comemora
A0 edificada do saber enciclopédico 2 mausoléy empos
rado de artefatos indteis a celebragao da inlormacio total
do fazer humano, muita coisa mudou No decormer da mo-
dernidade pds-iluminista,

Os museus 1&m suscitado debates em campos distintos,
MM sempre mutuamants influencidveis. Se a filosolia des-
te seculo foi radical em sua crifica da museificacio/murmifi-
cagio do conhecimeantn, a arquitétura navegou em outros
mares, igualmente agitados.

Tradicio e modernidade

Os especialistas em geral entendem ndo haver um ervolid-
rio reconhecidamente identificdvel com a categoria *mu-
s2u” - pelo manos até o século XIX, Conforme assinala o
critico Joseph Rykwert, 'a primaira tentativa de formulagio
tipologica (do musau) foi levada a cabe na Galeria Dulwich,
projetada por Sir John Soane em 1811, (.) De fato, o pri-
meiro edificio caracteristico do tipo & provavelments o Al
tes Musaum de Berlim, projetado por Karl Friedrich Schin-
kel em 1822723, Desde entdo, o esquema de Schinkel se
convareu em modelo de como devia ser uma galeria na-
cional. Ele nfo fragou o tipo, que j& havia side criade em
principios do sdculo na Ecole Polviechnigue de Paris;
Schinkel, contudo, fez dele uma forma construida’'

A tormula escadana‘poricolcipula fol @o bem-sucedida
que ha &5 que a adotam como base tipoldgica, a cuja tra-
dicio o5 museus atuais deveriam remontar, sob pena de
nao chegarem & propostas adequadas: "Embora existam
muitas solugoes interessantes no desenho de museus des-
de meados do séculp XX, talver nos falte ainda um certo
caminho a percorrer antes de poder contemplar o aquili-
brig e funcionalidade, tanto em termos pragmaticos coma
expressivog, mostrados pelo Altes Musaum. O edificio de
Schinkel ndo somente proporcionou um lugar acolhedor
para as obras de arte; 0 arquiteto também soube tomar
boa nota da cidade circundante e dar pleno carater a es-
ta parte de Barlim como recinto das artes™ ?

Entratanto, o que distingue certos pioneiros da modemida-
de & justamente o rechago aguela fdrmula, e a proposta

"Cotaboraram mmbdm na delrecho de GriMiian o pesquisa & NO lovaraments oo
musens. Adsila Regna D Mamcs, Carlos Eduardo Dwas Comes, Gecilie Rodngues dos
Sanlps. Devite Yumahino, Edgard Tadeu Dias do Couly, Guihemns Marm Dourada,
Pug Segasm, Mana Isabel Lrsrcaili. Mares Barda, Sancea Brarcoe Soanes Solarcys
Mederwdez @ vanda F. Finld, Agradecemos anda & Aled ‘Wistanbaeh & sdpuape da P
Potifies Grificas pelo sunbo na siabaorafla & Monlagen 4o banco de dados sobe
B FussE G dbcacy de B0

Musau oe Crescimanto Mmitado ou
Mused go Camacimenio, Le Corbusiar

do museu aberto, a caixa de vidro/lconcretodace adapta-
wel a qualquer contedds - ou talvez, por algumas criticas
recentes, ndo se adaptando de fato a nenhum. Eszss idéia
foi empregada por Mies van der Rohe na Mova Galeria
de Arte Macional, também em Berlim, & em outros exem:-
pos node-amencancs, onde essa conceito foi bastante ex-
plorada, principalmente durante as décadas de 50 a 60,
Ma verdade, até principios da década ce BD era essa a
concepcad comente 0o museu excelents, @vez por apa-
rentemante privilegiar a idela de ''neutraidade”™ do envoltd-
o museistico preconizada & muito a0 gosto de curadores
e presenvadores, e adotads, se bem que em crcunstan
cias distintas, pefos ilalianos (Nos quais se distinguem as
obras de Franca Helg, Carlo Scarpa e Franco Albini, entre
outros), 08 quais, “trabathando guase sempre com cole-
coes fechadas de allissimo valor, na maioria dos casos
deniro de adificios historicos singulares”, desam maior 8n
fase, tanlo na sua concepgdo ledrca quanio na atuagao
pratica, nao ao edificio - aqui também um ervalidno *neu-
tro"” -, Mas a0s supores e vitines de exposican, ratados
de maneira sngular, pretendendo enfatizar a presenca e
0 valor do objelo & gue servem, mas tarminando por se
convertéram ales mesmos em protagonistas; acabam pre-
tencendo ser lambem pecas de valor anistico colocadas
em um estrato intermadiano entre & arguitelura do edificio
e a ienlidade de cada pega ou séne artishoa™

Outras propastas modarnas, como o Mused de Crescimen
1o limitado, de Corbwsier, conseguem reunr qualidedes

‘Canos Bazian, “Mussnsg & Mecka Ly - Mol senche = 2% Noventa

ey 1950, pagra &
 hecmeps Frtower, “El Culio ol Musen: Dl Tesom & Temon

Irtmiars Sosnng, Las Vejes Fases o 06 Pl Mutsos
wis Aecumenies”, ASV 18, piging 13
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Mussu do Sécule XiX, na Gare JOrsay, Pans, Franca,
projelo Victor Lalows, recuperacio Gag Awenti,

opostas: radicalmente original, & de fato uma aliteracao
da tradicional galeria, ou das salas em fileira formando
uma espiral plana. lguaimente a Fundagio Guggenheim,
em Mova York, de Frank Lioyd Wright, 130 diferente em
sua concepgan, faz de alguma maneira referéncia 4 rotun-
dalcipula em seu espago ceniral iluminado zenitalmeante
e 4z salas em seqléncia, em espiral espacial.

Da transigio & midia

Sem divida, 0 ponto de ransgao entre essa " radicio mo-
derna’” do museu e 0s exemplos da década de B0 & o mu-
sey descrio 180 caractensticamente, em 1978, por Jean
Baudriflard: “'Com sgus ubos entrelacados e seu ar de ser
0 ESPACO PAra uma exposiciio universal, com sua (calcula-
da?) fragilidade tho distante da mentalidade ou da monu-
mentalidade tradicional, ele abertamenta proclama gue na-
da & permanente em nossos dias @ Nossa Gpoca, & que &
nossa propria temporalidads € a do ciclo gue aceleradamen-
te se recicla... O Unico contatda do Beaubourg € seu pro-
Prio volumes, Como um COnversor, COMQ Uma Camara ascu-
ra ou,. exatamente como uma refinana de petroleo™ S

Pomo de discdrdia e motivo de debate entre o pablico es
pecializado ou ndo, o Centro Georges Pompidou - construl-
do no Plateau Beaubourg, projeto de Renzo Piano e Ri-
chard Rogers (1877) - foi idolatrado & execrado de muitas
maneiras, comparado a reflinaras, supermercados e lojas
de departamentos, suscitando debate suficiente para re-
par em evidéncia uma Franga vivendo endo uma epoca
MOrMa para a anquitetura g perdendo seu posio de rainha
das artes para a amivee Nova York. E assim introduzindo
a jdéia. que depois s& mastrou proficua, de fazer do mu-
seu uma fonte de ativacao culural com significades muito
mais amples do que os conferidos pela simples existéncia
elou gualidadea da sau acervo.

Mem eram novas as criicas que se lhe fazam, a4 época: -

o arquicitade Walter Benjamin ja considerava que havia “al-

gumas smilandades enire mLseus e lojas de departamen
tos. A conceniracio de obras de ane nos mussus ndo &
muito diferente da conceniracdo de bens de consumo nu-
ma grande koja, of guas, guando oferecidos dessa maneai-
ra Massiva, COnNVencem oS passantes de que talvez uma
parte desses objetos poderia adequadamente ser deles’
E reponteia Vittorio Gregotti: "0 museu-supemmercado do
intercambiavel, da ‘producac cultural’, da flexibilidade se
opfe 4 sacraidade da obra de are. [...) As motivaches
para isso =30 complexas mas certamente nao inexplica-
veis, [...) e estio definitivamente conectadas com o aumen-
o do tempo livre de lazer, o desernvolvimentd da “cultura’
coma uma farma de recreacas, mas lambém com © cres-
cimentd dos mass media e do lugar especial que a "culty-
ra’ assumiu enire ges''’

Dizcussbes. O fato & que, dez anos depais (1986), @& indi-
cava Cecilia Rodrigues dos Sanlos, am artico espacial pa-
ra a Projete “Hoje, o centro (Pompidou) ja astd devida-
mente assamiado pelo pablco francés e inlernacional, no
que diz respeito 4 sua arquitetura, sua mmplantacao, sua
proposta. Quem se lembra ainda de chama-lo de 'refinaria
de pefrdlec’ ou “lbnca’™? Os mais reticentes se contentam
COMM UM SUSpiro resignado antes de penetrar em seu espa-
co ‘'magico’ @ s deslumbrar com grandiosas montagens
de exposicies ou quaisguer cutros de seus inUMmeros even-
tog culturais™ ®

O= museus da década de 80 sdo de alguma maneira fru-
to dessas polémicas. MNEo si0 apenas museus, Sao - ou
desejam ser - fatos culturais. E, como bem diz Lue Farnan-
dez-Galiano, editor da revista espanhola A&V, em sua fi-
na irgrig; A Cullura ocupa lugar; mas nunca haviamos
pensada que tanto. O uso das ares plasticas e cénicas
como eficazes mecanismos de propaganda estatal e corpe-
ratva ey lugar a uma singular profusio de museus & au-
ditdries. Os edificios destinados a esse fim se multiplicam
e sobretudo crescem. (...} Mao ha cerieza de que O gran-
de seja bonito, mas sem divida & bastanie wisivel, & isso
gfinal de contas & o que importa aos patronos da arte™ *

Varlaghes sobre o tema

Além de aproveitar 1odes as solugdes arquiteldnicas dos
ultimos dois saculos, 08 NOVOS MUseus criaram vanachas
e novidades, com carta 8nfase & retomada da tradiclo clas
sica oitocentista, segundo varias “releituras”. Os indmeros
examplos da dltima década mostraram gue todas essas
solucdes podem ser corretas, desde que se adaplem as
manilestaches artisticas que abrigarem, &5 quais vao va-
riar da tradicional exposicio de pinturas ds (n+ 1)-arf das
dltimas vanguardas. "' Eis agui, poes, um dos mais importan-
tes desafios colocados para a arquitatura conamporanaa;

“Cirada por Fubvio race sm Dedmu:u';.- Mus=s’ .-d-;b.q'ané261 L MiED, 1958, nbgine 192
SCRado om U Tempo & Muse”, Abdare 288, Mo, 1950, pagina 274

1 Terriiono Museo”, Cosabeta 574, Mitlo, 1880, pdging 2

= CantroGoonges Pompsdou, Yinle dnos Depos Propeio B8, 580 Paulg, 19658, pdogina 56
T bmes Mayones una Cuffura Cultunisia’,

ASV 18, Made, 1988, pagina 20
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saber responder com seu repartono de formas & multiplic-
dade da solicitagbes de todos os diferentes tipos de pro-
gramas qua =a abrigam sob o ambigues thulo de museus,' 10

As vanaches possivais no repertdrio tipoldgico, bem co-
mo outras questdes bdsicas para a compreensdo do mu-
s atual, 540 o tema do arguiteto e critico catalis Josep
Maria Montaner, em artigo exclusivo para a Projeto, nesta
edigao. Profundo pesquisador do tema, ele esclarece as
soluches mais adequadas ans diversas programas de mu-
seus dentra das amplas possibiidades dos modelos argui-
letdrecos disponiveis. E daixa claro que a definican praci-
=2 & imitada de "museu’’ 1ornou-se cada vez mais proble-
matica nos Glimos vinte ancs, dada a ampliagdo de signifi-
cados e de conteddos que abriga, de tal maneira que,
no limite, o tema mussus acaba abrigando as mais dispa
res vanaches, ande "a Onica COIsa que as une & serem
edificios que celabram o fato de slojarem ohjetos singula-
res que podem ser vistos ordenadamente pelo plblica:
mas, aém desse ponto em comum, hd uma multitude de
diferengas™.”

Aceitando como principio essa amplitude conceitua! diag:
nosticada pelos expentos, a equipe da Profeto buscou loca-
lizar e identilicar os museus projetados efou construidos
na decada de B0, baseando-ze principalmente em fontes
bibliograficas, selecionando desles os exemplos mass sig-
nificalivos, cu 30 MeNos mas tonhecidos, e procuranda
abranger a vanedade caracterfstica dos programas. Em
que pesE ferem sido pesguisados seiscenios musaus, ndo
houve a pretensio de esgotar ¢ assunto, que ceraments
ginda renderd muito papel. Mesmo porque. no parecer
de Luiz Fernandez-GGaliano, "o musau e o edificio mais
caracteristico dos anos 80, & corre o risco de ser o mais
trivial dos 90", % ;

Para o tratamento dado & amostragem salacionada dos
museus foi também fundamental & contribuicio de Monta-
ner, pois empragamos a classficasio definida em sou bvio
Nuevos Museos - Espacios para o Arte y la Culiura, Co-
mo ele mesmo ressalta, o critério cassificatdrio escalhi-

do ndo &, logicamente, o Unico que e poderia estabele-
cer''.” Assim sendo, tomamos a iberdade de expandir pa-
ra sete as seis categonas por ele apontadas, e que rednem
tanto uma subdivisio por tipe de programa quanto consi-
daragies sobre 8 arquitetura dos edificios '

Museus, museus, museus

ha pesquisa reahzads - bem mais ampla do que o espa-
G0 agui disponivel poderia suportar - verficou-se que gs
mussus poderiam também ser agrupadas, simplificada-
mente, am dais tipos: obras novas e reformas, astas tam-
beém passivels de serem subdiididas em recuperagio (o-
paracao para-tomar utilizevel atraves de melhoras um de-
terminado bem de valor econdmico) efow ampliagio (seja
imerferinde no edificid existente ou agregando-the um ou
mais volumes noves). Molow-se assim que se equivalen
&m quantidade o aumento absoluto.ng ndmero de museus
e a lebre de recuperagies e ampliaches de museus exis-
tertas.™ De fato, uma parte dos muito divulgadoes “novas”
museus dos Ulimos anos constitul ampliagtes (o Louvre,
em Paris. o Moma, em Nova York, a Staatsgalerie, em
Stuttgart efc.)

Mesmo assim, muilos museus nasceram nos Ulimos anos.
Sea pela pressa, pelo aid de nfo perder a moda, ou pe-
I ritmo ca fim de sdculo, mutos deles foram gerados, pla-
najados e construicos antes de se saber o gue abrigariam
- exceto pelo que se podera deduzir de seus pomposas
tidos, Mem e esse um defeito apenas do Primeirg Mun-
oo, ou de guarm s=ja 8o meo que NED precise se incomo-
dar com o acernvo que sem maiores dificuldades adguirird
dapois: combinando o “apelo publicitano™ dos museus e
dog concursos, temos pelo menos dois exemplos brasilei-
ros dassa lacikdade com gue se iImaginam musaus no pa-
pel - o Museu de Arte da Belo Horzonte (Givaldo Medei-
ros & Alesandre Loureiro) e o Mussu da Esculturs em Sao
Paulo (Paulo Mendes da Rocha). 56 que, no caso, a pos-
sibilidade de concratizagao hinal de ambos & bem mais re-
mata gque a de seus congénaras de oulras latitudes




L
|
:

Essa proliferagdo hipertréfica levantou algumas discussoes
entre arquitetos e criticos preocupados com que a arquite-
tura seja, além de parecer. “*Uma das mais graves disfun-
¢des do mundo dos museus (é) a falta de adequados pro-
gramas museoldgicos {que) influi na inadequagao dos invo-

lucros arquitetdnicos. E I6gico que se, por exemplo, a Gae
Aulenti ou a Richard Meier ndo se lhes ha dado um pro-
grama museografico perfeitamente balizado, em sua obra
arquitetdnica tenham deixado aflorar seu narcisismo e exu-
beréncia criadora. A indeterminacdo gera os excessos dos
arquitetos, mas a raiz do problema néo esta neles, e sim

- na indefinigdo mesma do programa.’*® Qu ainda: “Talvez

o projeto de museus seja um desafio especial para a expe-
rimentagédo, embora seja um projeto com especificagdes
bem definidas. Por isso, ndo posso entender por que al-
guns arquitetos tendem a pensar que os projetos de mu-
seus abrem uma porta para um ‘exercicio projetual’ ilimita-
do. (...) Nao estou tdo interessado naquilo que pode ser
feito quanto no que & necessario e no que, dependendo
da situaca@o em particular, vale a pena ser materializado' .

O tema ampliagdes também foi motivo de nao poucas po-
lémicas ao atingir alguns dos “'classicos” da modernida-
de, como o citado Guggenheim (novo projeto de Gwath-
mey & Siegel), o Kimbell Art Museumn, em Fort Worth, de
Louis Kahn (novo projeto de Romaldo Giurgola), € o Whit-
ney Museum, em Nova York, de Marcel Breuer (novo proje-
to de Michael Graves). Na opinido de Gae Aulenti, respon-
sdvel por algumas ampliagdes bastante polémicas, como
por exemplo o Museu do Século XIX na Gare d'Orsay,
certos edificios s3o tao completos em si mesmos gue quais-
quer modificagbes poderdo danificar sua integridade. En-
tretanto, diz ela, 'ndo creio que a ampliagéo ou comple-
mentagdo de um edificio possam ser consideradas ofen-
sas em si mesmas. (...) Fala-se em intocabilidade e em vio-
18ncia porque ndo hé confianga na habilidade do projetis-

"Josep Maria Montaner, “*Arquitectura para ol Arte - La Encrucijzda Contemporanes”.
A&V 1B, Madri, 1988, pagina 20.

" Josep Maria Montaner, "Museu Contefporaneo, Lugar e Discursa™, Projeto 141, 530
Pauig, 1991

*2E| Especidculo del Museo™, A&V 18, Madri, 1988, pagina 2.
™J.M. Momaner, obra citada, pagina 7.

"“Foram levantadas, no fotal, 614 museus, dos quais apenas 157 com dados minimos
completos: nome, tema (sempre que o nome n3o o esclarega), local, autores, peque-
na ementa, ipo de obra (ver nota 15), tipo de museu. Este Olimo item serd mais ampla-
mente exemplificado no arligo 'Museus em Sete Versdes” (mais adiante nesta edicac)-

*Dos 614 museus pesquisados, encontraram-se 212 obras novas, 214 reformas (sen-
do setenta recuperagdes, 98 ampliagBes & 46 recuperagdes + ampliagbes) e 188 mu-
5eus sem dados suficientes para classifica-los.

'®J.M. Montaner. obra citada, pagina 18.

"Entrevista do dr. Claus Baldus com o arquiteto Joseph Paul Kleihues, Casabella 571,
Mildo, 1985, pagina 20

"= Ampliare, Modificare, Ricostruire - Vecchi Museo e Nuowve Funzioni”, Abiare 288,
Milao, 1989, pagina 284.

*Depoimento em enfrevista com Jillian Burt, “Museos Crecederos - El Guggenheim y
o Mass Moca', Arguitectura Viva, Madri, 1990, pagina 8.

ta para integrar o antigo € 0 novo. A Gnica regra que de-
ve ser sequicia £ a de levar em conta os méritos de cada
caso em pa . porque o respeito por urna obra de ar-
te nac pode s A

paralsante™ '@

As vezes, quando ndo ha mais lugar para se expandirem
no mesmo sitio, 05 museus criam filiais. 1sso obedece tan-
to a interesses de ordem artistica - a necessidade de espa-
gos diferenciados para abrigar manifesta¢des contempora-
neas -, quanto a interesses de outros tipos, como a cres-
cente internacionalizacdo econdmica impondo & presern-
¢a multinacional também das “empresas’ culturais. “A
minha sugestdo de que os novos projetos da Fundagao
Guggenheim (no Estado americano de Massachusetts,
em Veneza, ltalia, e em Salzburgo, Austria) podiam consti-
tuir a expansdo de um império imobiliario, o imenso cor-
po de Thomas Krens (diretor daguela fundacéo), alto co-
mo uma torre, se levantou por trés da mesa. 'Essa’, disse
em um tom gue poderia gelar o sangue das veias, ‘é uma
desafortunada escolha dos termos’.' "

Fundacdo Guggenheim, Nova York,
Estados Unidos, Frank Lioyd Wright.

Galeria de retratos em Hardwick e
pintura mostrandc a visita de nobres
ingleses s salas dos Uffizzi em
Florenga, Italia. -
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Tradugao :

Anita Regina Di Marco

Fundagdo Joan Mird, Barcelona,
Espanha, projeto Josep Liuis Sert,
ampliagdo Jaume Freixa.

Museu contemporéaneo: lugar e discurso

Ao longo dos anos 80 tomou-se conscigncia de que os edi-
ficios culturais, especialmente os museus, passaram a repre-
sentar um papel preponderante nas grandes e pequenas
cidades. Falou-se de uma (ltima gerag&o de museus! e fo-
ram defimitadas algumas caracteristicas destes, realizados
a partir de meados dos anos 70: as mudangas qualitativas
em relagdo ao programa, os recursos tipolégicos predomi-
nantes, os critérios para a exposicao e conservacao dos ob-
jetos e o papel que, como monumentos e marcos urbanos,
esses edificios possuem e representam nas cidades contem-
poraneas. A transcendéncia dessa inversao publica em con-
juntos museolégicos fica bem clara na configuracao atual
das grandes capitais dos paises industrializados.2

Seria necessdrio, entretanto,” insistir naqueles aspectos
mais relacionados com o interior do museu, tratando da
complexa relacdo que se estabelece nos museus atuais
entre o espago arquitetonico e os objetos expostos, seguin-
do um discursg ou roteiro. Porque, na verdade, outra das
caracteristicas dos museus dos (ltimos anos ¢ a complexi-
dade dos discursos internos. Isso ocorre tanto dentro da
enorme variedade dos museus como na grande quantida-
de de exposi¢des de todo tipo que vém sendo realizadas.

Com o tempo, o termo museu foi adquirindo um sentido
cada vez mais amplo e ambiguo. N&o existe uma s6 idéia
ou pratica de museu. Entre os grandes museus e 0s mu-
seus locais, entre 0s museus urbanos e aqueles integra-
dos na paisagem, entre os museus de arte e os tecnoldgi-
cos, ha enormes abismos. A Unica ¢oisa que 0s une & se-
rem edificios que celebram o fato de alojarem objetos sin-
gulares que podem ser vistos ordenadamente pelo publi-
co, mas, além desse ponto em comum, ha um grande ni-
mero de diferengas.

Outro fato recente e importante ¢ a proliferagao de comple-
xos culturais - publicos ou privados - nos quais convivem
diversos espagos: salas de conferéncias, de exposicéo,
museus, arquivo multimelos, bibliotecas, restos arqueologi-
cos e, as vezes, ateliés, escritérios e outros espacgos para
o piblico. Nesses casos, 0o museu ou sala de exposicdes
constitui um servigo a mais em um grande centro de cultu-
ra e de artes.

Este artigo vai, portanto, tratar daqueles temas de projeto
que abrangem a questao da confrontagdo entre o lugar
definido pela arquitetura - a tipologia, a hierarquia de espa-
¢0s, a iluminagao natural e artificial, os materiais de fundo,
as vitrines e os suportes - e as obras que se exibem de
acordo com um discurso expositivo, partindo da premis-
sa de que existemn relagdes de maior ou menor adequa-
Gao entre cada tipologia arquitetdnica adotada e cada dis-
curso museoldgico concreto.

Q repertério tipolégico

O repertério de tipologias para o tema museu é enorm
Nesse sentido, podemos encontrar, nos limites, propost
opostas entre si. Por um lado, aquelas propostas onde :
mantém os modelos museolégicos colocados pelo Mo
mento Moderno. Referimo-nos & idéia de planta livre e fl
da de Mies van der Rohe - como o Wilhelm Lehmbru
Museum, em Duisburg (1959-64), o Sainsbury Center, 1
Noruega (1874-77), o Centro Pompidou (1972-77) e o M
seu de Ciéncia, Tecnica e IndUstria de La Villette (1980-8¢
0s dois Ultimos em Paris - e & idéia de museu de cres:
mento ilimitado propugnada por Le Corbusier e aplicac
em seus proprios museus e em obras como a Fundagé
Maeght, em Saint Paul de Vence (1964), e a Fundags
Joan Miré, de Barcelona (1975), ambos de Josep Liuis Se

Por outro lado, em alguns museus recentes como aquel
realizados por James Stirling e Gae Aulenti, tende-se ar
cuperar o sistema tradicional de salas enfileiradas, coloca -
do em crise 0 modelo de museu flexivel definido pelo M
vimento Moderno. Em linhas gerais, se os primeiros pr
gam solugdes de planta livre, realizadas com avancac
tecnologia, 03 segundos tendem ao ‘“‘sobredesenho” e
abundancia de referéncias historicistas.

Entre um extremo € outro - planta livre, ou sistema tradici
nal de salas -‘existe uma grande diversidade de solugde
Mesmo as obras de mestres como Wright, Aalto e Kat
definem essa multiplicidade de solugbes, e de fato os m
canismos tipoldgicos aos quais recorrer, atualmente, 2
inimeros. Em alguns casos, quando se reabilitam edificic
ja existentes, trata-se de uma reutilizagdo tipologica. Edi
cios de certas dimensoes, j& sem uso, pensados para us
publico ou industrial, com grandes espacos neutros e cot
varias possibilidades de utilizag&o - como antigas estacde
conventos ou predios assistenciais, galpdes fabris, arm:
zéns e, em outros casos, vilas e palacios -, passam a s¢
convertidos em museus.

Em outros casos se da uma certa “'perversao tipologica’
Séo edificios novos que tomam emprestadas estruturas 1
pologicas ja experimentadas. E o caso de Richard Meie
com seu Museu de Artes Decorativas de Frankfurt (1979-85
realizado a partir da soma de quatro vilas unifamiliare:
ou o Museu de Arte de Atlanta (1980-83) como reinterpre
tacdo do Museu Guggenheim (1943-59), de Wright; nc
dois casos, a nova proposta nio consegue tirar proveit
dos precedentes tipologicos para criar uma estrutura d
museu adequada. Ou, ainda, € o caso do Museu de Art
Romana de Mérida (1980-86), de Rafael Moneo, criand
artificialmente grandes naves que imitam a estrutura cons
trutiva e espacial da arquitetura romana.

Uma dltima possibilidade seria a de tentar inovagdes tipol¢
gicas, como fez Hans Hollein em algumas de suas obra
mais representativas. O Museu Municipal de Monchenglac
bach (1872-82) baseia-se em um edificio semi-enterrado
integrado no entorno do pargue, de onde emerge uma sé
rie de marcos; seus espacgos se organizam segundo itineré
rios que atravessam as salas quadradas na diagonal, pet
mitindo um espaco diferenciado e duas paredes comple
tas de cada lado. O Museu de Arte Moderna em Frankfu
(1983-91) ¢ estruturado em plataformas e patios que per
mitern organizar adequadamente um edificio cuja form:
se apresenta fortemente condicionada pela esquina en
angulo agudo. O Museu Histérico de Salzburgo, na Aus
tria (1987), consiste em criar espagos incrustados no cora
gao do monte Mdnchberg, iluminados por duas clarabéia:

'Os Museus da Ulima Geragdo, livio de Josep Maria Montaner e Jordi Cliveiras, edite
ra Gustave Gili, Barcelona, 1986.

“Vegja a esse respeito artigo de Montaner, “Arguitectura de Museos y Cultura Conterr
poranea”. em Saberd, Bareslona, julho/agosto da 1985, - T
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gigantes. Em cada caso, Hollein sabe come tirar partido
gas condicionantes e caracteristicas do lugar para criar
novos expenmentos tipoldgicos que se integrem ao contexto.

GCompreensao e visualizacao

Uma das mais importantes condigbes que se exigem de
um complexo cultural ou um museu € a clareza de sua or-
denagao espacial. O vistante de um museu ou exposicdo
precisa de uma primeira informagdo sobre a globalidade
do espaco & da colecac para poder selecionar e distribuir
seu tempo de visita. A clareza na forma da planta e a facil
percepcac da totalidade do edificio trazem grandes vanta-
gens para o visitanie, inclusive quanto & questdo da segu-
ranga do predio. Temos gue considerar que, de acordo
com uma pesquisa francesa, 74,9% do publico que visita
museus o faz porque esta em viagem.® De fato, a cultura
atual das viagens dentro do turismo de massas esta estrei-
tamente ligada a visitas aocs museus. Portanio, esse publi-
co totalmente heterogéneo e que visita um local desconhe-
cido precisa, por razbes de seguranca e compreensio,
orientar-se facimente dentro dele. A desorientagdo em
um museu constitui uma das principais causas de cansa-
¢o dos visitantes.

Algumas solugdes arquiteténicas, especialmente quando
sao formas abertas e simples, podem manifestar ao visitan-
te 0 conjunto do museu a partir de seu volume exterior.
Em outros casos, uma clara estrutura interior permitira ao
visitante ter sempre nogao de sua situagdo em relagio ao
percurso global da exposigao. Dois museus destacam-se
pela sua clara estrutura interna: o Museu Van Gogh, em
Amsterda (1873), de G. Rietveld, organizado em altura,
ao redor de um grande espago unitario, e a Nova Pinaco-
teca de Munique (1974-81), de Alexander F. von Branca,
com uma estrutura de hall central e dois itinerarios ao re-
dor de pétios. Um caso ideal seria aquele em que, ao en-
trar no edificio, j& se conseguisse uma compreensio total
do interior. Isso foi conseguido, por exemplo, na Fundacdo
Antoni Tapies, de Barcelona (1285-30), mas com o alto pre-
¢o de sacrificar o espago de acesso e o vestibulo.

Outro caso de grande clareza e rigueza espacial é o Mu-
seu Rufino Tamayo, no México (1981), projeto de Teodoro
Gonzélez de Leén e Abraham Zabludovsky. Trata-se de
um edificio pequeno, perfeitamente integrado no entorno
do parque Chapultepec.

O principal motivo de intervengbes recentes em grandes
museus - como o projsto de Pei para o Louvre (1983-89),
com sua pirdmide de cristal no centro do grande patio -
¢ realizar uma total reestruturagdo e ordenagdo das circula-
cdes, para ganhar em clareza e racionalidade nos percursos.

A diversidade dos discursos museoldgicos

Como j4 dissemos, sob o conceito de museu ifclui-se uma -

quantidade enorme de edificios. Podemos estabelecer que
0 museu contemporaneo esta tensionado entre dois princi-
pios diametraimente opostosi por um lado, acriagdo de gran-
des museus de massa e modernos complexos culturais on-
de predomina a multifuncionalidade; por outro, continua a
proliferagao de pequenos museus cada vez mais monogra-
ficos e especializados - dedicados a artistas, pequenas cole-
ches, interesses infantis, da ciéncia, técnica, do cinema, do
automovel, do design, da psicanalise etc.

Dentro dessa enorme diversidade, cada tipo de museu tem
exigéncias funcionais e formais bastante diferentes.

Os grandes complexos culturais precisam saber articular
em um unico edificio, ou em uma seqliéncia de interven-
¢oes em um conjunto histérico urbano, toda uma série de
servicos heterogéneos. Em outros casos, esses grandes
Mmuseus situam-se emn contextos rurais, em grandes com-

"Citacdo em Jean Jenger. Crsay. dela Gare au Musde, Electa-toniteur. Milao-Faris, 1986,
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plexos paisagisticos, cuja base € uma série de edificios his-
toricos espagados, como o conjunto de museus em lron-
bridge, na Gra-Bretanha, ou as salinas de Chaux, na Fran-
¢a, reconvertidas em Centro de Reflexdo sobre o Futuro
e Museu de Arquitetura, e tambem o povoado pré-histori-
co de Lejle, perto de Roskilde, Dinamarca. Trata-se dos
chamados “ecomuseus’’.

Os grandes museus de arte precisam dispor de amplos
espagos para permitir a afluéncia massiva de visitantes,
enfatizando seu carater monumental e cenogréfico, além
de oferecer uma grande quantidade de servigos - salas
de descanso, bares, restaurantes, lojas etc. Cada uma de
suas partes - vestibulos, escadas - deve ter dimensbes e
formas adequadas a essa fungdo de museu nacienal.

Museu Nacional de Arte Romana,
Meérida, Espanha, Rafael Moneo.;




Maova Pinacoteca, Munique,
Alernanha, Alexander von Branca
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Os museus de arte de tamanho médio devem potenciali-
zar uma cuidadosa iluminacao das obras. No caso de tam-
bém abrigarem obras de arte contemporanea, precisam
contar com espacos de dimensdes e formas adequadas
para as caracteristicas das obras de vanguarda das tlti-
mas decadas: land-art, minimal, conceitual, pop-ar, video-
arte etc.

Os museus da ciéncia, técnica e indGstria devem enfatizar
seu carater didatico e experimental, criando espacos que
faciliterm a manipulagao de objetos e sua interrelacio. As
dimensdes das pegas também podem variar muito e, por-
tanto, & necessario prever espagos de diversas dimensdes.

Os chamados museus civicos ou monograficos - dedica-
dos a arqueologia, antropologia,” ciéncias naturais, cole-
¢bes municipais, obras de um autor - devern enfatizar es-
pecialmente a exposigdo de seus objetos. A homogeneida-
de ou heterogeneidade das pegas influenciara a maneira
de expd-las - sobre pedestais, bases ou vitrines, Nesses
museus, as pegas das colegdes, com toda a sua singulari-
dade, s3o o:tema predominante.*

A relagéo forma/discurso

O interior do museu constitui, portanto, um exemplo precio-
so de relagao entre forma arquitetdnica e discurso interno.
Espacgo e texto convergem para uma experiéncia anica:
explicar o fio condutor de uma exposicao ou de um mu-
seu permanente, ou seja, o discurso ordenado dos objetos
- acoplando-o a ordenagao dos espagos; a estrutura espa-
cial pode condicionar o discurso interior do museu.

Podemos dizer que c repertério tipologico dos museus
atuais tende para quatro solugdes. Em primeiro lugar, aque-
las j& comentadas que configuram espagos unicos e de

grande flexibiidade. Em segundo, aquelas que, basean-
do-se na idéia do museu como itinerario, adotam uma for-
ma linear, ainda que esse percurso linear se volte sobre
Sl MEesmo por varias vezes, ou até mesmo dé acesso a di-
versas salas. Esse tipo tem relagdo com a proposta de
Le Corbusier e podemos encontra-lo em exemplos comao
o Kimbell Art Museum, em Fort Worth, de Louis Kahn
(1967-72), o Museu de Arte Romana de Mérida ou a Me-
nil Collection, em Houston, de Renzo Piano (1981-87).

Em terceiro lugar, encontram-se aquelas opgdes que, a
semelhanga de muitos museus cléssicos - como a Gliptote-
ca de Munique, de Leo von Klenze -, se organizam ao re-
dor de um patio ou espago unitario, que serve como refe-
réncia visual. Como exemplos teriamos os ja citados Gug-
genheim, Van Gogh, a nova Pinacoteca de Munique, a
Fundagdo Joan Mir6, de Barcelona, antes de sua recente
ampliagdo. Em muitos casos, o museu de estrutura linear
se organiza em torno de um péatio. Em outros, séo aplica-
das solugdes mistas, como 0 Museu de Arte Moderna em
Aalborg (1958-73), de Alvar Aalto, conformado por uma
zona perimetral de percurso linear e um espaco Unico cen-
tral com grandes janelas superiores.

Por dltimo, estdo agueles museus que tendem a uma solu-
¢80 labirintica, seja por uma organizagdo complexa dos
€spacos, ou porgue se trata de intervencdo em um edificio
de estrutura espacial interior compartimentada. E o caso
do Museu de Arte Mederna do Norte em Villeneuve-D' Ascq,
de Roland Simounet (1983), da Fundagio Mirdé ampliada
(1987) ou da exposicdo A Ulfima Vanguarda - Arte Progra-
mada e Cinetica 53/63, no Pal4cio Real de Mildo (1983-84).

“Este tema for amplarmente tratado no livie de Montaner, Nuevas Museos, Ezpacios pa-
ra el Arte y la Cultura, editora Gustavo Gili, Barcelona, 1999,
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A confrontagio entre tipologia arguiteténica e conteldo
expositivo pode levar a vérias consideragtes. Por exemplo,
um antigo palacio de dois pavimentos, com seu nlcleo
central de escadas e a rigida seqéncia perimetral de gran-
des salas, € semelhante a uma estrutura de espaco labirin-
tica e compartimentada. Se esse edificio for convertido
em museu ou sala de exposigoes, somente funcionara ade-

~ guadamente caso o discurso expositivo seja composto

de varias partes autbnomas - por exemplo, diferentes artis-
tas; mas, no caso da montagem de uma exposicao ou
museu baseados em um Unico, definido e potente discur-
S0, 0 espago devera ser forcado em excesso para gue fun-
cione como um todo unitario e continuo. E 6bvio que os
espagos de estrutura labirintica ou fragmentada se adap-
tam a exposigdes formadas por diferentes partes, e as ou-
tras soluctes - linear, em torno de um grande espaco, de
planta livre - se ajustam melhor a exposicées de um Gni-
co discurso predominante.

. Essas relagdes entre tipologia espacial e discurso expositi-
. vo poderiam ser aprofundadas em outros sentidos. Por

g exemplo, a necessaria relagdo que existe entre as caracte-

risticas formais do espaco das salas e as caracteristicas
dos objetos a serem ali instalados. E dbvia a diferenga en-
tre uma exposicao de jdias, cerdmicas ou restos arqueolo-
gicos em vitrines e um museu dedicado & arte de vanguar-
da, com pegas de grande tamanho.

- Um exemplo bastante didatico sao as obras de James Stir-

iin_g. A Clore Gallery, junto a Tate Gallery (1980-87), & per-
feitamente adequada para abrigar a obra pictoricade J F.C.
Turner, recuperando o classico sistema de salas ilumina-

. das zenitalmente; entretanto, na ampliagio da Staatsgale-

- rie de Stuttgart, esse sistema tradicional de salas € inade-

Quado para abrigar obras de arte contemporanea. Estas
Uliimas, com a diversidade de dimensées e formas, ficam
mais bem ajustadas em espacgos di4fanos, como os pro-
postos por Mies van der Rohe. Essa questdo é a parte

. Mais fraca de um projeto como o de Stuttgart, tdo acerta-
- do, sugestiva e habil em relagdo & articulagido de cada

~ Uma das partes complexas do edificio - salas, administra-
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i G8o, auditorio, restaurante, lojas, vestibulos, teatro, conser-

vatorio etc. - e & configuragdo do conjunto em fungao das
Caracteristicas concretas do contexto urbano onde se situa

- Cada parte.

Espago, iluminacéo e objeto

Os sistemas de iluminagao naturais ou artificiais possuem
tanto a missdo de realgar os objetos expostos como a de
delimitar e qualificar o0 espago arquitetdnico. Assim, dentro
de uma experiéncia eminentemente visual como € a visita
a um museu ou exposicio, o tratamento da. luz constitui
um elemento primordial. A estreila relagao exisiente entre
forma arquitetdnica, critérios de iluminagao natural e expo-
sigao dos objetos fica demonstrada claramente em varios
casos. Os museus com iluminagao zenital - com exemplos
historicos tao perfeitos como a Dulwich Gallery e a casa-
museu de Soane, ambas obras de John Soane, em Lon-
dres, ou modernos como o0 Museu de Arte de Portland
(1978-83), de |.M. Pei & Associados - adotam as clarabdias
como recurso formal predominante de sua arquitetura. Ou-
tros exemplos histéricos, como a Gliptoteca de Munique,
obtinham a luz a partir de grandes janelas altas orientadas
para o patio. Patios e claraboias séo os recursos tradicio-
nais de iluminag&o natural. :

Ao longo dos anos 60, uma parte importante dos museus
norte-americanos, em estreita relacdo com os limites de ilu-
minagdo natural minima exigidos nos estudos realizados
em 1961 por Garry Thompson - entre 50 e 150 lux, de acor-
do com as caracteristicas das obras -, mostra uma tendén-
cia para as formas brutalistas, de grandes volumes escalo-
nados e cegos, com iluminacao zenital limitada, complemen-
tada com luz artificial. O museu de arte do Instituto Munson-
William-Proctor (1960), de Philip Johnson, o Whitney Mu-
seum (1963-66), de Marcel Breuer, ambos em Nova York,
e 0 Museu de Aire Everson, em Siracusa (1961-68), de |.M.
Pei, estao em sintonia com essa tendéncia de controlar o
acesso da luz natural.® Tambem o Museu Gulbenkian, em
Lisboa, tem como ponto basico a escassez de janelas.

As tendéncias em relagdo ao nivel de iluminagao das cole-
cOes artisticas - gque se deterioram com os raios ultraviole-
ta - sofreram variagbes. Embora nos anos 60 e 70 tenham
predominado os critérios restriivos ditados por Garry Thomp-
son, promovendo iluminagoes ténues, nos anos 80, espe-

SCom relagio a0s Museus NoMe-amencanos como caixas fechadas dos anos 60, vea-
se olivio de Helen Searing, New American A Museum, Whitney Museum of American
Art, Mova York, 1982.

Museu de Arte Moderna, Frankfurt,

Alemanha, Hans Hollein.




Museu Rufino Tamayo, Cidade do -
Mexico, Méexico, Teodoro Gonzdlez
de Ledn e Abraham Zabludovsky.

cialmente a partir dos estudos de Loe e outros,® esses limi-
tes aumentaram ateé 200 ou 250 lux. Alega-se que a apre-
ciagao de uma pintura melhora sensivelmente com a eleva-
¢ao da luminosidade até esses valores. Porém, recente-
mente, & em outro extremo da tendéncia restritiva, a Menil
Collection, em Houston (1981-87), instalada em edificio cui-
dadosamente projetado por Renzo Piano, é exibida sob
uma intensidade luminosa de 800 lux. Nesse caso, o que
se controla € o tempo de exposigdo a luz de cada quadro.
Assim, apenas 10% da colegio fica em exibicio e o res-
tante armazenado em condigoes ideais de conservagio.
Em outros museus - como a Yale University Art Gallery -,
certos quadros s6 recebem luz quando o visitante retira o
painel que os sustém.

Alguns dos dlfimos museus, e nesse caso James Stirling
tem trabalhado detalhadamente, tendem a uma complica-
da solugdo mista. Combinam-se a iluminagao natural e a

artificial em fungio das condigbes climaticas concretas e .

dos horariog de visita. A Staatsgalerie de Stuttgart (1977-84)
e a Clore Gallery de Londres (1980-87) sao claros exem-
plos dessa solugdo hibrida. O caso da Clore Gallery é bas-
tante sofisticado, atras de uma aparente simplicidade.
Um complexo sistema de clarabdias, sensores, interrupto-
res horarios e ordenadores permite combinar a luz natural
e a artificial de tal maneira que a iluminagdo nao seja total-
mente constante - segqundo o exferior se apresente mais
Ou menos IuminNoso - e que nao se ultrapasse o limite ma-
ximo de lux/hora/ano que cada pintura pode receber.

Se existemn varios critérios para escolher a intensidade de
luz necesséaria para observar uma pintura e ao mesmo tem-
po preservar as colegOes artisticas, ha também divergén-
cias em relacdo ao carater e intensidade da luz. A maior
parte dos exemplos que acabamos de citar se baseia na
luz zenital e uniforme, porém essa opcao tem seus detrato-
res, especialmente entre os arquitetos italianos. Segundo
estes, a iluminagio zenital reduz o volume total das escultu-
ras e elimina as variagbes cromdaticas das pinturas. Para
evitar a atmosfera demasiadamente monétona gerada pe-
la luz uniforme, convém utilizar uma luz natural e artificial
pontual e dirigida. Para arquitetos como Gae Aulenti, Anto-
nio Piva e outros, defensores de um caminho empirico, ca-

SEste tema crucial & desenwolvido no artigo de José Maria Casal: Pinacatecas: lumi
nacion y Conservacion de los Cuadros”, em Informes de la Construceitn, Madr, maiol
funho de 1968,

$0 a caso e contra a luz zenital e difusa, precisa-se buscar
solugdes arquitetdnicas que capitalizem a luz natural dirigi-
da - como Le Corbusier e Carlo Scarpa. A luz artificial tam-
bem deve ser pontual e dirigida, para enfatizar contrastes
dinamicos entre sombras e pontos intensamente ilumina-
dos, evitar a monotonia espacial e o cansago dos visitan-
tes. A luz, natural e artificial, além de iluminar as obras, de-
fine e individualiza cada volume.

A materialidade do fundo

As opinides sobre a materialidade dos pisos, tetos e pare-
des do interior de um museu sempre criaram polémicas.
Desde os primeiros tempos do museu moderno, arquitetos -
e tedricos tém se enfrentado em relagéo ao tema da orna-
mentacao interior. Leo von Klenze, por realizar a Gliptote-
ca de Munique (1818-32) com profusa ornamentagao neo-
classica - pisos em cores, motivos cléssicos em arcos e te-
tos etc. -, teve que suportar as criticas dos tedricos Aloys
Hirt e Johann Martin Wagner. Da mesma forma, Schinkel,
a0 realizar seu esplendoroso Altes Museumn, em Berlim
(1822-30), recebeu duras criticas de Aloys Hirt. Desde en-
tao, a polémica surge sempre nos mesmos termbs: o0s ar-
quitetos defendem o carater das formas e detalhes de
seus edificios e os musedlogos pretendem que os edificios
sejam caixas neutras que déem as obras expostas total
protagonismo. As melhores solugdes seriam, portanto, aque-
las que outorgam carater ao ambiente arquitetdnico sem
interferir na apreciacfo da obra.

A dltima geragao pds-moderna de museus voltou a colo-
car em pauta a discussao. Em alguns casos realizam-se
obras onde 08 arquitetos, de tendéncia racionalista, projetam
continentes bastante neutros. E a atitude geral dos mu-
seus da equipe italiana de Franca Helg, Marco Albini e
Antonio Piva. Também é a solugo concreta adotada por
Roland Simonet em seu Museu Picasso, de Paris, onde
os interiores do Palacio Salé foram pintados em branco.
COu ainda o caso da exposicdo A Aventura Le Corbusier
(1989), realizada pelo escritorio Gregotti com a clausula
de que o material deveria ser exposto sempre sobre fun-
do branco. : :

Em oufras ocasibes, entretanto, o continente adota uma
atitude de protagonista da situag@o, expressa na textura
dos fundos sobre os quais sdo colocadas as obras. E o
que ocorre no Museu do Século XIX, na Gare d'Orsay, on-
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Casa-Museu de Soans, Londres,
Gré-Bretanha, John Soane.

de o mecanismo cenografico do edificio leva & utilizagao
de paramentos brilhantes de marmore que diminuem a
poténcia das obras expostas. De fato, o tratamento mate-
rial do edificio - que alguns criticos definiram como exem-
plo do neobarroco’” - se destaca da resposta global dada
por Gae Aulenti a todo o museu: responde-se a heteroge-
neidade das pecas e colegbes com a heterogeneidade
dos tratamentos formais e com a fragmentacao labirintica
dos espagos da antiga estagdo. Algo semelhante ocorre
no Museu de Arte Romana de Mérida, em que as pecas
arqueoldgicas estdo apoiadas em radicais muros de tijolos.

Com essa solugdo, Mongo rememora a maneira como’ as
pegas arqueologicas estio colocadas sobre a fachada inte-
rior da Villa Medici, emy Roma.

Ha varios casos de museus recentes cujo continente ar-
quitetdnico empobrece o discurso expositivo. Os casos
mais claros s3o 0s do Museu de Arquitetura de Frankfurt,
de O.M. Ungers, e do Museu de Artesanato, na mesma
cidade, de Richard Meier.

Em poucas ocasides chega-se a uma sintese ousada entre
arquitetura e obra a ser exposta, entre continente e contetido,
na tentativa de outorgar a ambos uma igualdade de trata-
mento: nao tirar da arquitetura atrativo e carater, mas tam-
bém ndo renunciar & adequada apresentacdo da obra.
Nesse caminho existem dois casos onde obra e edificio
dialogam em termos de igualdade: o Museu Municipal de
Monchengladbach, lugar pensado em relagao a cada obra
de arte, e ainda a Clore Gallery, que permite apreciar ca-
da pega dentro de um involucro atrativo, embora nao che-
gue a superar a perfeicdio de um precedente ja bem anti-
go: a Dulwich Gallery, de John Soane (1811-14).

"Referimornos a0 arquiteto @ especialista em museus Antonio Piva,

Fica claro que, numa experiéncia visual de apropriacio
perceptiva dos objetos expostos, o tratamento das superfi-
cies captado pelos nossos sentidos é essencial. Pisos, pa-
ramentos, tetos, estruturas e suportes sdo percebidos de
maneira visual e tatil.

Tudo isso serd melhor resolvido em peguenos museus mo-
nograficos e em salas de exposigdes do que em enormes
museus cenograficos, com grande heterogeneidade de
objetos, que, como no caso extremo da Gare d'Orsay, aca-
bam configurando um museu desconexo e labirintico. Por
outro ladoe, em algumas das novas galerias de arte ingle-
sas - referimo-nos & Saatchi Collection, de Max Gordon
Assoctados (1985), e & Whitechapel Art Gallery, de Colqu-
houn e Miller (1982-85) - existe uma adequada simbiose
entre o tratamento industrial e direto dado as estruturas
preexistentes - nesses dois casos, um antigo armazém e
uma antiga galeria de arte - & aos objetos de arte atual -
videoarte, minimal etc. Outro caso também recente de per-
feita adequacao entre obra exposta e espaco & constitui-
do pela experiéncia de Le Magasin em Grenoble (1985),
conforme projeto de Patrick Pouchain na reconversio, pa-
ra abrigar uma galeria de arte, de um antigo galpéo indus-
trial projetado por Eiffel. Os artistas expdem e trabalham
no mesmae lugar, definindo as compartimentacdes do espa-
co arquiteténico.

Os suportes dos objetos

Na realidade, em um museu ou exposicao, a dialética em
relacdo aos objetos € realizada em trés niveis: a pega a
ser exposta, o suporte e o espaco. No museu classico, es-
ses trés elementos surgiam de forma ordenada, sem prota-
gonizar o elemento intermediério representado pelo supor-
te. Guias, pedestais, supories para esculturas e pinturas
eram entendidos como elementos t&cnicos, neutros ou con-
vencionais.

A tradicAo museografica italiana dos anos 50 e 60 - Albini,
BBPR, Scarpa -, que guase sempre trabalhou com cole-
¢oes fechadas de altissimo valor e dentro de edificios histo-
ricos singulares, destaca-se na énfase dada no tratamen-
to dos suportes de cada pega. Esses suportes e vitrines,
tratados de maneira singular, relacionam-se com os obje-
fos a que servem e, a0 mesmo tempo, convertem-se em
outro tipo de pega de valor artistico, colocando-se num ni-
vel intermediario entre a arquitetura do edificio e a identida-
de de cada pega.

A intervencao na Gliptoteca de Munique, depois da Segun-
da Guerra Mundial, demonstra essa mudanca de mentali-
dade em relagao aos tratamentos dos suportes e aos crité-
rios de exposigdo das obras. Os critérios de ordenacéo
histérica, iconografica e positivista do museu inicial sao
substituidos por outros, de agrupamento e suportes influen-
ciados pela plastica moderna.

As experiéncias da arte conceitual dos Ultimos anos permi-
tiram colocar em evidéncia a identidade e os limites de ca-
da um dos elementos de um museu ou de uma sala de
exposigoes: pega, suporte e espago. A videoarte, por exem-
plo, pode permitir que o suporte - a base do video - pas-
se a consiiluir a pega a ser exposta e, inclusive, mostrar
em suas imagens 0 mesmo espaco analdgico do museu.

Discurso: sinalizagao e comodidade

Na medida em que o museu e a sala de exposigdes sao

espagos que Cevem mosirar objetos de maneira didatica
e comoda aos visianies. a dialética entre espago e objeto
- com o suporie comoe elemento intermediario - deve abrir- |

se a oulros 1pos de elementos que facilitem a compreen-
s30 dos objetos expostos e permitam uma visita com co-
modidade.

Em relacdo & compreensao, todo museu ou sala de expo-
sigoes deve desenvolver um cuidadoso projeto grafico de

SU—

orientacio e explicagdo texiual, integrando adequadamen- i




te todos esses elementos gréaficos nos suportes e no pro-
prio espago museclogico. A dificuldade de resolver essas
questdes inclui a tendéncia dos arquitetos e designers a
adotar uma postura de purismo estético e tentar tornar ob-
vios todos aqueles elementos didaticos que interferem na
arquitetura. Quando isso ocorre, € também em detrimen-
to da compreens@o do discurso expositivo.

Um caso modelar, tanto em relagao aos supories de ca-
da objeto quanto pelo alto nivel didético alcangado, consis-
te na instalagdo interior do Museu Nacional de Antropolo-
gia, no México, de Pedro Ramirez Vasquez (1963-65).

Por ultimo, um museu deve integrar todos os niveis de co-
modidade e uso, desde servigos, lojas, escritorios de infor-
macao, passando pelos espagos de reserva, ateliés, locais
para pesquisa, para descanso e pontos de encontro. Na
medida em gue um museu & um percurso sensivel, tudo
aquilo que enriqueca essa trajetoria confortavel e apele
para os sentidos mostra-se positivo, como visuais para o
exterior e interior, boa iluminagao natural, locais de estar
acolhedores efc.

Nesse sentido, 0 Museu de Arte de Louisiana, na Dinamnar-
ca, com suas areas de encontro, restaurante ao ar livie e
biblioteca, desenvolvendo toda a capacidade de conforto
da cultura nardica, sabe representar de maneira exemplar
espacos puhlicos que expressam a comodidade e qualida-
de dos ambientes domésticos.

Por seu lado, os museus norte-americanos foram os pri-
meiros a introduzir espagos dedicados a restaurantes e lo-
jas, que ajudam as finangas do museu e trazem maior atra-
tivo & conforto aos visitantes.

Conclusao

Os complexos culturais, museus e salas de exposi¢oes de-
vern, portanto, resolver adequadamente a relagao entre a
estrutura espacial e as caracteristicas do lugar, por um la-
do, e o discurso e qualidades dos objetos, por outro.

Parece l6gico que essas condigbes que assinalamos pa-
ra o correta funcionamento se realizem melhor em museus
locais, dedicados a temas monogréficos, autores relaciona-
dos diretarmente com o lugar ou colegoes locais, do que
em grandes museus criados artificialmente por motivos
econdmicos, turisticos ou de prestigio poliico, pensados
mais para impressionar o espectador do que para lhe tra-
zer conhecimentos. Os museus locais e especializados, vi-
sitaveis em pouco tempo, instalados em espagos mensura-
veis e mostrando uma colegao coerente, sa0 muito mais
capazes de aproveitar a capacidade de retengdo, assimila-
cao e aprendizado do visitante. S3o 0s museus que, com
sua arquitetura, melhor podemn controlar a recepgao de luz
natural. Além disso, sdo os mais adequados para gerar tra-
balhos ligados 4 pesquisa & a uma concepgao ativa e cien-
tifica do museu, que possua capacidade para influenciar
socialmente seu entorno.

Gliptoteca, Munigue, Alemanha,

projeto Leo von Klenze, recuperagio

Josef Wiedemann.
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Texto
Ruth Verde Zein

Compl " is e civi

(o

Inicialments, tem-se os complexos
culturais e civicos que incluem mu-
seus e salas de exposicdo, conside-
rados uma peca primordial mas nao
lnica em seus programas, fazendo
parte de um conjunto mais extenso,
que pode incluir bibliotecas, media-
lecas, auditorios, teafros, centros
administrativos, sedes de institui-
¢des culturais, academias ou esco-
las de arte, centros de pesquisa, sa-
las de reunigo - além de restauran-
tes e lojas, que costumam compare-
cer em guase todos 0s museus no-
vos ou reformados recentemente.
Em geral s3o edificios de dimen-
s0es amplas, preparados para o
acesso de grandes quantidadas de
publico, em volumes unitarios, co-
mo a Mediateca e o Centro de Ar-
te Contemporadnea de Nimes, de
Norman Foster, ou em edificagdes
modulares caracterizadas por uma
linguagem comum, coma 0§ mu-
seus Wallraf-Richartz e Ludwig/Filar-
mdnica em Coldnia, de Peter Bus-
mann e Godfrid Haberer, & o Institu-
to do Mundo Arabe, em Paris, de
Jean Nouvel. Podem incluir amplia-
¢oes de edificios existentes, como
a Galeria Estatal de Stuttgart, de Ja-
mes Stirling & Michael Wilford, exem-
plo alids que estaria tdo bem coloca-
do nesta categoria como na da mu-
Seus nacionais.

HUEDS MUSECS

Museus em sete versoes

As sete categorias de museus a seguir apresentadas bem
como Seus textos acompanham e ampliam a classificagao
definida por Josep Maria Montaner em seu livro Nuevos
Museos - Espacios para el Arte y la Cultura, Editorial Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1990.

Pesquisando o tema museus, ficou claro para a equipe
da Projeto que seria dificil dar-lhes uma definicao de-abran-
géncia precisa e limitada. Sendo o objetivo nosso informar,
optamos por ndo restringir o levantamento, nele incluindo
exemplos os mais variados, que, no limite, talvez possam

Instituto do Mundo Arabe, Paris,
Franga, Jean Nouvel.

Wallraf-Richartz e
Ludwig/Filarmbnica, Colénia,
Alemanha, Peter Busmann e Godfricf
Haberer.

MARINA WAISMAN

ser questionados quanto a pertencerem ou ndo ao tems
para maior clareza, agrupamos alguns dos principais mt
seus em sete categorias com tipos de programas afins.’

'Ma pesquisa realizada foram levantados 614 museus; destes, apenas 157 incluiam
dados completos que permitiam classificalos quanto a0s tipos aqui apresentados. Ne
tes dlfimos, varios foram classificados em duas ou mais categorias, resultande nas s
guintes quantidades: complexos culturais e civicos, 18; mussus nacionais, 13; muse
do conhecimento humano, 12; museus monograficos de temas variados, 89 muse
histdricos/arqueclégicos, 46, museus de arte moderna/contempordnea, 19; galerias
centras de arte contemporinea, 11,

Mediateca e Centro de Arte
Contemporénea, Nimes, Franga,
Norman Foster.

Galeria Estatal, Stuttgart, Alernanh:z
James Stirling e Michael Wiiford.
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